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मेरे मित्र श्री देवराज उपाध्याय जी ने अंग्न जो साहित्य के रोमांटिसिज्म 
नामक विशिष्ट साहित्यिक भावधारा के सम्बन्ध मे यह पुस्तक लिखकर हिंदी 
साहित्य को पक ऐसी वस्तु दी है जिसकी आवश्यकता बहुत दिनों से 
अ्रनुभव की जा रही थी। अंग्रेजी के इस चिशेष साहित्यांग की जानकारी 
नाना दृष्टियों से श्रावश्यक है। एक तो वेसे ही हिन्दी--जों इस अ्रत्यन्त 
समूद्ध सांसक्ृतिक परम्परा वाले महान्‌ देश की केन्द्रीय भाषा हैं--में संसार 
की उन समस्त शक्तिशाज्ी भावधाराओं की गंभीर श्रालोचना होनी चाहिए 
जो संसार के जनसमूह को नित्रिड भाव से प्रभावित कर रही दें या कर चुकी 
हैं, फिर रोमान्टिसिज्म तो ऐसी भावधारा है जिसका प्रत्यक्ष प्रभाव दमोरे 
साहित्य पर पड़ा हैं। इसलिये इस विषय पर कोई अच्छी परिचयात्मक 
पुस्तक का न होना खटकने वाली वात थी | कली देवराज जी के प्रयत्न से 
अब इस विषय पर यह सुन्दर पुस्तक प्रस्तुत हो गई है। ज्यों-ज्यों हमारा 
चित्त उन्मुक्त होता जायगा, त्पों-स्यों संसार की श्रन्य समृद्ध भावधाराञ्रों 
का अ्रध्ययन भी हमारी भाषा में उपस्थित किया जायसा । 

रोमान्टिसिज्म क्‍या है ? 

नीसवीं शताब्दी के आरम्भ में अंग्रजी कवियाँ में एक अद्भुत उन्मुक्त 

भावधारा प्रवज्ञ होकर प्रकट हुई । इसमें परिपाटी विद्वित शोर परम्पराभुक्त- 
रस-दृष्टि के स्थान पर कवि की आत्मानभूत्ति आवेगधारा ओर कल्पना का 
प्राधान्य था। इस विशिष्ट दृष्टिभंगी की प्रधानता को ध्यान में रखकर कुछ 
विद्वानों ने हिन्दी में इसे स्चच्छुन्दताधाद! कद्ा है। परन्तु यह शब्द उस 
सम्पूर्ण साहित्य की आत्मा को प्रकट करने में सप्तर्थ नहीं है । रोमान्टिक 
साहित्य चस्तुतः जीवन के उस श्रावेगमय पहलू पर जोर देने के कारण अपना 
यह रूप धारण कर सका है जो कल्पना प्रव॒ण श्रन्‍्त दृष्टि द्वारा चालित किंवा 
प्रेरित होता है ओर स्वयं भी इस प्रकार की अन्त दृष्टि को चालित और प्र॑रित 
करता रहता है। क्लासिकल या परम्परा-समर्थित साहित्य में परिपाटी चिद्वित 
रसज्ञता या रस-निप्पति पर जोर दिया गया होता है इसलिये उनमें उस 
अनासक्त सोन्दर्य-ग्राहिणी दृष्टि का प्राधान्य रहता है जो अधिकाधिक मात्रा 
में सामान्य होती है, विशेष नहीं। जब कोई सहदय सौन्दर्य और रस बोध 
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के सामान्य मान को स्वीकार कर लेता हे तो उसका ध्यान समान्यभाव से 
: बन बा रेपा् ली 
निर्धारित सीन्‍्द्रय के दाइप ओर नीति तथा सदाचार के पारपादानंत्राहित 


अंगीकार करता है । च्यक्ति को स्वतन्त्र अनुभूति नो कल्पना 


ऊपरी सतह के सदाचार के विरुद्ध 
विद्रोह करना पदुता है । परन्तु यह विद्रोह उसका सूल स्वर नहीं है । हिन्दी 
साहित्य के छायावादी डस्यान के समय भी इस प्रकार की उन्मक्त आवेग 
प्रधान और कल्पना प्रवग॒ अन्त दष्टि दिखी थी । कई कवियों में उसका 


ब्रिद्नोदमलक रूप ही प्रधान दो उदा। परन्तु बह भसल्रीभाति समझ लेना 
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चाहिए छि या पीद्रोह फेबल विशेष प्रकार की चंयक्तिक इष्रिभंगी के साथ 


परिपादो-विहित स्सास्थादन का सामंझस्य न हो सकने का बाह्यरूप मात्र दे | 


प्नन्‍त सके का 4 का सअचज्य चउचन्‍कऊच्य बना रह जाय ता का सफल नहा 


उम्पका वान्त बिक मुल्य समम्कता है वह स्थायी ओर 


उनन्‍्नीसवञवी शताब्दी के आरम्म मं 
धंग्रती के निन साडिस्यकारों में उन्‍्मक्त स्वाधीन दष्टिमंगी विकसित हुई 
उनकी ननरीन भावधारा का एक 


: सूप भरा था। कत्ल परम्परा प्राप्त खाहस्य का 
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का है. न कर की. ब्छ हज 
वराथ करने के चिय या पारदादानावबाइत रसकजेता का घत्याखय्यास करन के 
लिये बढ़ साहित्य नहां रचा गया था इसीलिये उसे स्वच्छुन्द्रताबाद कहना 
#. कक जो अर आन] ् 
उसके ऋचल एक पहले को दी अधिऋू बढ़ाकर कहना हू । 
भा न्श्कँ 53 3०. के कि स्विच कम... समान, 5-4० ब्न्‍््क जज 49० च्ी ह आप ््+ 
असान्टक खाहसय का तवान्तावक्त उत्सखनान बह सानोॉसिक गठन ह मिसम 
ब्क नर हक ध्् किक ४ बक 5 कही री 0 क् हर 
कछ्रस्यना कम फआांदरतसल ध्रयाट ग्य प्न-अआधाउन्त 


-साटलट नाविद आबग को ही प्रधानता होठी 





उश्रद्हार कह्पना का अधिरल प्रवाह और निश्रिद शआवेग--वे दो 
निरन्तर घनोभूत सान झेक दून्तियाँ ही इस व्यक्तित्व प्रधान साहिध्यिक रूप 
का प्रधान जननी हे परन्तु बढ़ नहीं समझना चाहिए क्िद्ये दोनों एक दसरे 
से पलंग गशकर छाम करती 8 । बस्तनः इनका 


गुल, इनका प्र्रकू-पं्रक नाम दना आर 
सुविधा के लिये परिकल्पित ढें, काव्य 


लक श्र डरा ट पद पट 9७ ९ हा जे आम बा ब्क- का 

की कानध्पाला मे थे दाना बनिया बन्दुत: एक दसरे से हस प्रकार गुथी 

लक डा कर कक ० अल अर 27728 अाककन- आबूक' ज्यन्‍क, कक [० पक डे घ3 

राव ४ ६ उनझा आलभग करना ऋाइन होना हूं, कब सहदयथ इनना 

हु 
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: परन्तु चित्त की उन्म्क्तता केवल इन दो मनोपत्तियों को श्रधानता का 
समानान्तर नहीं है। वह केवल्ल काब्य के जञेत्र सेंही अपने आप को प्रकाशित 
नहीं करती, जीवन के.विविध जेत्रों म उसकी लोला विराजने लगती है। 
तत्वज्न पंडितों ने उस युग के इड्नलेण्ड के इतिहास से दिखाया है कि थह श्चिन्र 
गत उन्मक्तता सर्वन्न अपना प्रभाव विस्तार कर रही थी । विचार के ज्ेत्र में 
उसने परिपाटी बिद्देत नियमों को अस्वीकार किया। फच क्रानित ने उस 
दिन्तें वहां के जन चित्त को तेजी से श्रान्दोीलित किया था, वेज्ञानिक आवि- 
प्कारों, याताग्रात के नये साधनों और इन खसब्रके परिणास रूप सें आध्सप्रकाश 
करने बाली व्यावसायिक क्रान्ति ने सनुष्य में नह चेतना को जागृत किया। 
इस युग के यूरोप से एक अदूभुत विरोधासास है। मनप्य ने धर्म पर 
सन्दुह किया, इेश्वर पर सन्देह किया परम्परा ससमथित ततिक दष्टिसंगी पर 
सन्देह क्रिया, परिषाथे-चिद्वित रसमज्षता पर भी सन्देह किया आर फिर सो 
यह युग विश्वास का युग है क्योंकि सनभ्य ने अपने ऊपर सन्देह नहीं किय्रा । 
उसने मनु श्य की महिम्ता पर दृढता के साथ आस्था जसाएु रखा । सनुप्य 
सत्र कुछ कर सकता हैं, चह प्रकृति के अजेय दुर्ग पर अपनी पिजय पताका 
फहरा सकता है--इस विचार ने मनथ्य के चित्त में अपूर्व आत्म विश्वास का 
संचार किया । 

व्यावसायिक क्रानित के कारण राजनीनिक और आर्थिक-शक्ति धीरे-चीरे 
सामन्दवर्ग के दाथ से निकलकर व्यवसायी वर्ग के हाथ में आ गई । जिन 
दिनों इद्जलेण्ड में सामन्तशाही के विरुद्ध तीघच्र आन्दोलन हुआ या, उन 
दिनों पु जीचाद नया शिशु था, साधारण प्रजा के स्वार्यों के साथ उप्चका 
विरोध नहीं था। साधारण जनता ने उन दिनों पूजोबाद के नये पुरस्कर्तायओं 
का साथ दिया था। नये चेज्ञानिक साधनों के उपयोग से जो नई नागरिक 
सभ्यता उत्पन्न हुई उसने कुछ ऐसी परिस्थिति उत्पन्न कर दी थी कि 
अनायास दी परम्परा की कड़ियां हुटती गई' । शहर की भीड़-भाड़ ने पुराने 
सदाघार के नियमों को शिथिल्न कर दिया, शिक्षा प्रचार राज्य का फर्तव्य 
मान लिया गया और वेज्ञानिक शोधों के साथ मिञ्ली हुई नई शिक्षा व्यवस्था 
ने एक ही साथ वंशगत भ्रतिद और घार्मिक शासन के साथ चिद्धोह किया । 
इस प्रकार परिस्थितियां वेयक्तिक स्वाधीनता के अ्रनकृूल थीं, शआ्राइमस्मिथ 
ने सुझाया कि किसी राष्ट्र की सम्पत्ति उसके व्यक्तियों की योग्यता और 
स्वाधीदरता पर दो निभमर है । च्यायसाम्रिक क्रान्ति की उथल-पुथत्र ने 
कुझ्नीन पुर। के इस दाबे को निमूल सिद्ध किया कि कुछ-विशेष भगवान की 
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ओर से विशेष गयों के साथ उत्पन्न किया गया है | व्यवसाय में, जनता' के 
व्याख्यान मंच पर, कानून बनाने वाली सभाओं में और जनचित की प्रति- 
क्रियाओं को अभिव्यक्ति करने बाले समाचाः-पत्रों में कोलींन्य का कोई 
विशेष मूल्य नहीं था। आगे चलकर यह तक भी उपस्थित किया जाने 
लगा कि वेयक्तिक स्थाधीनता यदि व्यवसाय वाणिज्य और नागरिक 
सम्बन्धों में अच्छी चीज हे तो वह सदाचार ओर नेतिकता केक्षेन्र में क्‍यों 
पहीं अच्छी है। गाडबिन ने निर्संदिग्ध होकर घोषणा की थी कि मलुप्य 
स्वभावतः सदाचारों है, अगर सभी कानून ओर नियम रह कर दिए जांय 
तो मनुष्य की चुद्धि और चरित्र में निस्सन्देह अभूतपूव उन्‍नति होगी । शेल्ी 
ने इन्हीं नियमों को छुन्दोचद्ध किया था। रोमान्टिक कवियों के संवेदन 
शील चित्त में ऊपरी सतह की ये हलचले आपकी निश्चित ला॑छुन रेखा 
छोड़ जाती थीं। इन कवियों के चित्त में जो रचनात्मक प्रतिभा थी उसने इन 
ऊपर से ककश दिखाने वाले विचारों की कोमल अभिव्यंजना को । वस्तुत्त: 
यह साहित्य अपने युग की सम्पूण चेतना ओर विचार संघषं की सुन्दर 
कलात्मक अभिव्यक्ति है। यह समविरोध की ही चीज है। यह कहना 
ज॑ंचता नहीं कि किसी पुराने विचार का नया नामान्तर मात्र है । इस कध्न 
का अर्थ यदि यह हो कि मूल मानत्र मनोबवृत्तियां वही बनी रहती हैं केवल 
विभिन्‍न परिस्थितियों में उनका ऊपरी रूप परिवर्तित होता रहता है तब तो 
यह बात किंचित स्व्रीकरणीय हो सकती है किन्तु यदि इसका अर्थ यह दो 
कि इसी श्रेणी की या ये ही भावधाराय पहले कभी रहीं और बाद में भी 
कभी आरा सकती हैं तो यह बात स्वीकार योग्य नहीं होगी । यह कहना कि 
कबीर का रहस्यवाद ही रवीन्द्रनाथ का रहस्यवाद है, या मीरा का ही 
रुपानतर महादेवी वर्मा हैं, पूर्ण सत्य नहीं हे। ऐसी बातें विचारगत 
गंभीरता का निदशन नहों हँ। इतिहास अपने आपको चाहे तथ्यात्मक 
जगत्‌ में कभी-कभी दुहदरा भी देता हो परन्तु विचारों की दुनियां में वह जो 
गया सो गया। मनुष्य का जीवन अपना उपसान आप ही है। इसमें एक 
बार जो गलती हो जाती द्े था भटकाया आर जाता है वह अनुभव के रूप 
में श्रोर स्टूति के रूप में कुद-न-कुछ नया जोड़ पाता है, इस जुड़े हुए अंश 
को किसी पूत्रवर्ती रूप में नहीं पाया जा सकता | - 

स्वयं रोप्तान्टिक साहित्यकारों में चौथाई शताब्दी में ही विचारगत 
विसेद और वेशिप्ल्य लक्षित होने लगा था । तत्जज्ञ पंडितों ने उनन्‍्नीसवों 
शताब्दी के दूसरे चरण के साहित्य में एक विशेष प्रकार की नई प्रवृत्ति का 
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संघान पाया है जो इसलिए सम्भव हुई थी कि इन दिनों के लाहित्यकांर इस 
बात सें सचेत हो गए थे कि वे कुछ नया कर रहे हैं और उनके प्रधान अस्त्र 
आवेग ओर कल्पना हैं ! पर्ववर्ती साहित्यकारों में जो एक प्रकार का वाहह्य 
जगत्‌ के प्रति विस्मय का भाव था चह आदिस मानव के उस मनोभाव का 
सजातीय था जिसने पौराणिक विश्वासों और तान्न्रिक आचारों को जन्म दिया 
था, जब कि दूसरे चरण के साहित्यकारा में उस प्रकार के मनोभात्र हूँ जो 
तान्त्रिक आचारों को निर्वियाद रूढ़ियां के रूप में स्व्रीकार करने वाले मनुष्या 
में पाया जाता है । 

यदि उस युग के इज्नलेण्ड की बाह्य परिस्थितियां का विश्लेषण किया 
जाय तो एक और तथ्प्र भी प्रकद होगा । इंगलेएड की साधारण जनता उन 
दिनों बहुत व्यावहारिक दुनियादारी में लगी थी । रोज़गार के नये साधन 
सामने आ रहे थे, दुनियां के कोने-कोने में त्रिटिश सिंह का जय-निनाद गुज 
रहा था और घर में अनायास लब्ध समृद्धि को भरने का प्रयत्न छोटे वड़े सब 
कर रहे थे । यह बिल्कुल ऊपरी सतह की बात है किन्तु उस देश के 
विचारशील लोगों में एक प्रकार की मानसिक अशानिति अत्यन्त स्पष्ट होकर 
प्रकद हुई थी। सन्तुललनन नष्ट हो रहा था, संवेदन शीत चित्त बाहरी 
समृद्धि और भीतरी ओऔवचित्यवोध के संघर्ष से अश्थिर हो उठा था शोर भीतर 
याहर के इस संघर्ष मे सुकुमार कलाओं के माध्यम से अपने को अभिव्यक्त 
करना शुरू किया था । कवि चित्त जब ॥ह्य परिस्थितियों के साथ सममीता 
नहों कर पाता तब छुन्दों की भाषा श्रत्यन्त प्रभावशाली होकर प्रकट दवीती हैं 
आ्रान्तरिक सोन्दर्यानुभूति और बाह्य असुन्दर-सी लगने वाज्नी परिस्थिति की 
टकराहुट से जो. विज्ञोम पेदा होता है यह सब्र देशों सें काव्य की भाषा को 
मुखर बना देता है, उसमें सम्मूर्तन का रूप थ्रौर श्रात्रेय का पंख लगा देता 
है। आदि कवि के उपाण्यान में इसी तथ्य की ओर इशारा किया गया है ! 
ऋषि का मनुप्यौचित रूप अपने आन्तरिक आदर्शो के एकदम विरुद्ध पढ़ने वाले 
क्रोंचचध रूपी असुन्दर व्यापार से जब त्रिचलित हुथआ था तभो अशरीरिणी 
वाक नवीन छन्दों में मुखर हो उठी थीं । रोमांटिक साहित्य इसी 
प्रकार के कवि चित्त के आन्तरिक सौंदर्य के आदेश और बाहरी जगत के 
पुकदस भिन्‍न परिस्थिति के संधर्ष का परिणास हैँ। इस संधर्ष में विद्रोह 
का स्वर सी है परन्तु असलो ओर प्रधान स्वर रचनात्मक दे । वह कुछ 
नया करने का प्रयत्न है जो कुछ नया देखने को तीच्र शार्काज्ञा से डस्प्र रित 
हैं और बाह्य असुन्दरता को बदुलने के उद्द श्य से परिचलित हैं। इस भाव- 
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धारा में स्नान करके पुरातन ने भी नया रूप ले लिया है। इस सथः स्नाता , 
काब्य-लक्षतमी का 'प्रत्यग्र-संजन-विशेष-विविक्त-कान्ति:? सचमुच दर्शनीय है । 
वर्डस्वर्थ, शेल्ली, कीट्स आदि कब्रियों ने जिस मोहक सॉंदर्य जगत का 
निर्माण किया है वद्द अ्रपूवं हे। उसने हमारे देश के साहित्य को भी 
प्रभावित किया है । उसकी चर्चा बहुत वांछुनीय है । 

मुझे अत्यन्त प्रसन्‍नता है कि प्रो० देवराज ने यह उत्तम कार्य कर दिया 
है । इसके लिए उन्हें कितना ही परिश्रम करता पड़ा होगा, योह सहृदय मात्र 
अनुभव कर सकते हैं। पुस्तक में कही उपाध्याय जी ने अंग्रेजी शब्द और - 
वाक्यों का अनुबाद किए बिना ही छोड़ दिया है। सुझे लगता है कि इससे 
केचल हिंदी जानने वाले लोगों को थोड़ी असुविधा होगी । परन्तु अ्रधिकांश 
स्थलों में उन्होंने श्रंग्रेजी पारिभाषिक शब्दों के प्रति हिंदी शब्द बनाए हैं । 
इनका गढ़ना कितना दुष्कर कार्य है यह बात भुक्तभोगी द्वी जान सकते हैं | 
उन्होंने इस सादित्य के सत्र पहलुग्रों पर तरिस्तृत विचार किया है, मेरा विश्वास 
है कि हिंदी के साहित्यालोचना के ज्ञेत्र में इस पुस्तक का हादिक स्वागत 
होगा । इससे उन श्रंग्रेगो स्राहित्य के विद्यार्थियों को भी क्षाभ होगा जो 
अपनी सातृभाषा में उस साहित्य की व्रिशेषताओं के समझने का साधन और 
सुथौग नहीं पाया करते । पंडित देवराजमजी जो कुछ लिखते हैं बह सोच- 
समम कर ओर विचार कर लिखा करते हें। हिन्दी के नये आल्लोचकों में थे 
विशिष्ट स्थान के अ्रधिकारी हैं | ममे पूर्ण आशा है कि वे भविष्य में हिंदी 
साहित्य को ओर भी नई विचार धाराओं की पुस्तक देते रहेंगे और मात्भाषा 
के भण्डार को सम्ठद्ध बनाते रहेंगे । तथास्तु । 


काशी विश्वविद्यालय, 


अक्षय तृतियां, स० २००८ हजारीप्रसाद 


अपनी बात 


“टिटिरिया” नाम की एक चिड़िया होती हैं, वह अपने परो को ऊपर कर 
सोती हैं ताकि आसमान यदि कही गिर पड़े तो वह उसे अपने पैरों पर आाड 
ले | वही हालत मेरी हो रही है विशेषतः भारत की स्वतंत्रता प्राप्ति के बाद 
से मेरो कल्पना में दो बातें दीखने लगी हूँ | प्रथमत: कि झ्रागामी दस पन्‍न्द्रह 
वर्षो में लोगों की उदासीनता अंग्रेजी साहित्य के पठन-पाठन की श्रोर से बढ़ेगी 
इसका परिणाम यह होगा कि अंग्रेजी में जो कुछ भी उच्च कोटि की चिन्तन 
सामग्री प्राप्त 6 वह सदा के लिए हम मे लुप्त हो जायेगी। यदि यह दुर्घटना 
घटी तो भारत के राष्ट्रीय जीवन के लिये ऐसी अपीर्णोय क्षति होगी जिसकी 
पूति शायद कभी नी न हो सके आखिर हम हिन्दी के कंसे भी हिमायती क्यों 
नहों पर अंग्रेजों साहित्य की समृद्धि की ओर से श्ांख मूंदकर अपना ही 
अनभल करेंगे । दूसरी वात यह कि मान लिया जाय कि किसी कारण से 
भारत का सम्पर्क यूरोपीय जगत से टूट जाता है और पारस्परिक विचारों के 
आदान-प्रदान का कुछ भी साधन नही रह जाता, वैसी सूरत में भारत को 
ज॑सी क्षति उठानी पड़ेगी बसी इंगलिस्तान को नहीं, कारण, भारतीय मस्तिष्क 
ने जो कुछ भी अब तक सोचकर साहित्य के रूप में सुरक्षित रख छोड़ा है उसे 
भ्रनुवाद के रूप में या संकलन के छृप में अंग्रेजों ने अपने यहाँ भी रख लिया 
हैं; वे सदा के लिये उन्हें प्राप्त है । वे अिटिश साम्राज्य को छोड़ सकते थे पर 
शेक्सपियर को नहीं । उन्होंने इतना ही वहीं किया । वे एक पद आगे बढ़ 
गये हैं और अपने साम्राज्य के “शैक्सपियरों” को भी अपने यहां ला वैठाया है 
चाहे साम्राज्य को तिलांजलि ही देनी क्‍यों न पड़ी । पर हमने क्‍या किया है । 
हमारा तो जी आथिक श्ोपण हुमा सो हुत्रा ही पर इन २४५० वर्षो के बीच 
यूरोपीय जगत से जो ्ंग्रेजी के भाव्यम से सम्पर्क हुआ था उसका एक ही 
उज्ज्वल अंश था कि हम उसके प्रौढ़ मस्तिप्क से निकले चिन्तन श्रोत्र को 
भ्रपने देश की भूमि की ओर मोड़ते और उससे अपने देश की मिद॒टी को 
सशक्त बनाकर जीवन प्रदायक फल फूलों का उत्पादन करते, पर गफलत में 
ही हमारा सारा समय बीत गया हूँ । 

उदरहरणार्थ यही वात लोजिये न, अरस्तु से लेकर क्रिस्टोफर काडवेल तक 
न जाने कितने साहित्य शास्त्रियों ने कविता, साहित्य, और कला को न जाने 


(६: 55.) 


कितने विविध रूपों में समभेने और समझाने का प्रयत्न किया हैँ जो हमारे 
लिये मनन और विचार-संकेत-ग्रहूण का आधार हो सकता हैं। यह आवश्यक 
हैं कि हम उन्हें पढ़ें, उनका मनन करें और उन पर अपने भारतीय रोशनी का 
पानी फेर कर उसे और भी समृद्ध करें। समय ञ्रा गया हैं कि हमारे हिन्दी के 
चिन्ता में घुल-घुल कर मरने वाले लोगों श्र हिन्दी प्रेमियों का ध्याव इस 
ओर जल्द-से-जल्द आकर्षित हो और कुछ इस ओर क्रियात्मक पद उठाया 
जाय । इसमें थोड़ी भी शिथिलता अक्षम्य ग्रपराध होगी । 

मैने इन्हीं भावों से प्रेरित होकर “रोमांटिक साहित्य शास्त्र” से अ्र॑ग्रेजी 
के रोमान्टिक कवियों के साहित्य शास्त्रीय विचारों को संकलित करने का 
प्रयत्व किया है, वर्डस्वथे, कालरिज, शेली ये रोमान्टिक युग के सर्वोत्तिम देन 
है । ये लोग एक विशेष यूग की विचार धारा का ही प्रतिनिधित्व नहीं करते 
परन्तु इनके पीछे एक संस्कृति की लहर प्रभावित होती रही हे जिसके ये 
सर्वोच्च शिखर हैं | कालरिज के विचारों में आज भी ताजगी है और उसमें 
हमें बहुत कुछ मनन की सामग्री मिल सकती है । ह 

कालरिज, वडंस्वर्थ, शेली, लेम्ब शौर कारलाईल इत्यादि ने साहित्यशास्त्र 
के सामने साहित्यिक श्रालोचना को एक सर्वथा भिन्‍न रूप में उपस्थित किया 
हैं। श्रन्य साहित्यिकों की तरह अंग्रेजी साहित्य की आलोचना का इतिहास भी 
अधिक पुराना नहीं है। अंग्रेजी साहित्यिक आलोचना का इतिहास साधारणत: 
तीन युगों में विभाजित किया जाता हैं। प्रथम युग एजिलाजवेथन तथा मिलटन 
का है, दूसरा पुनरागमन (ए४४।0५०४४०07) से फ्रांस की राज्यक्रांति तक, 
तीसरा फ्रांस की क्रांति से लेकर आधुनिककाल तक इस तरह हम देखते हैं कि 
जिस यूग के साहित्यशञास्त्र का अध्ययन हमने इस पुस्तक में उपस्थित किया है 
वह छितीय यूग के अन्त श्र तृतीय युग के प्रारम्भ में आता है। साहित्य 
शास्त्र का शाइवत और मौलिक प्रइन यही रहा हैं और सदा के लिये रहेगा 
कि किसी रचना के साहित्यिक उत्कर्पापकर्प का निर्णायक मापदण्ड क्या है, हम 
किस कसौटी पर जांच कर निर्णय करें कि अमुक रचना कहां तक साहित्यिक 
यो यता से समृद्ध है । इस मापदण्ड का प्रइन आ्राज श्रर्थात्‌ साहित्य शास्त्र के 
क्षेत्र में कालरिज इत्यादिक रोमांटिक कबियों के आ्राममन तक, ले देकर, इसी 
रूप में रहा हूँ कि किसी रचना का महत्वाकंन अ्रथवा मूल्य निर्द्धारण करते 
समय कसौटी आ्रलोचक के मस्तिष्क में खोजी ,या उसके वाहर । दूसरे शब्दों 
में ग्रालोचक अपना निर्णय देते समय अपने विचारों को प्रवानता दे अथपा 
अपने पूर्वेवर्ती परम्परानुमोदित साहित्यिक नियमों के सहारे अपने मंतव्य को 
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निश्चित करे । पर इन रोमांटिक कवियों ने समालोचना के प्रइन को दूसरे 
रूप में रखा | उन्होंने मानों हमसे कहा कि साहित्य पर विचार करते समय 
हमारे सामने प्रदन यह हैँ कि सच्ची कसौटी कवि की रचना के अन्दर हैं या 
वाहुर । हमें किसी कविता की श्रेष्ठता के सम्बन्ध में निर्णय देता हैं, हम किस 
तरह से दें ? क्या हम देखें कि कवि जिस विपय पर काव्य रचना कर रहा हैं 
उसकी स्पष्ट रूपरेखा उसके मस्तिष्क पर हैं या नही और उसे एक सुझ्खलित 
रूप में वह अभिव्यक्त करने में सफल हुआ हैं या नही । अथवा हम यह देखने 
का प्रयत्न करें कि काव्य को जीवन देने वाली मूल प्रेरणा कहाँ तक उचित है 
भ्रौर कहां तक उसम कलामयता हैं और कवि कौशल में कहाँ तक कविता के 
मूलभूत सिद्धान्तों का पालन किया गया हैँ, आलोचना के क्षेत्र में यह एक बड़ा 
ही क्रान्तिकारी परिवर्तत हैँ क्योंकि इसका अर्थ यह होता है कि आलोचना करा 
नेतृत्व अब आलोचक"के हाथ से निकलकर कवि के हाथों में झा रहा है । श्राज 
तक इस क्षेत्र में आलोचक का शासन रहा है पर अव कवि के आधिपत्य का 
प्रारम्भ हुआ । कालरिज इत्यादि मे वृताया कि कोई किसी कविता के साथ 
च्याय नहीं कर सकता चब तक कि वह स्वयं कि की सतह तक नही उठता, 
उसकी भावभूमि को एक अंश तक स्पर्श नहीं करता । अब तक के आलोचक 
क्या करते आये थे । कोई कविता सामने आई नही कि गम्भीर और वेज गाना 
रूप बनाकर कहना प्रारम्भ किया “यह ठोक नहीं यह ठोक नहीं मानों वे 
अभियोक्‍ता हों और कवि रूपी अभियुक्त का छिद्रान्वेषण ही उनका काम हो 
पर कालरिज वैसा नहीं करेगा । वह कविता को देखते ही बड़े ही संभ्रम ढंग 
से पहले इस प्रइन पर॒विचार करेगा कि कविता कया है ? कवि किसे कहते 
'है ? और तब वह कही संकोच के साथ निर्णय देगा। जिस तरह अन्य क्षेत्रों 
में मनुष्य की स्वाधीनता की, प्रजातन्त्र की वेयक्तिकता की प्रतिष्ठा हुई हैं 
उसी तरह इस युग में कवि-व्यक्ति का विजयोद्ोप किय्रा गवा। कवि की 
प्रतिप्ठा बढ़ी, कविता ऊंची नजरों से देखी जाने लगी, काव्य के क्षेत्र में व्यक्ति 
का आदर स्वीकृत हुआ । पृज्यपाद द्विवेदी जी ने भूमिका में जिसे वेयक्तिक 
स्वतन्त्रता कहा है उमने श्रालोचना के क्षेत्र को भी अन्य क्षेत्रों की तरह 
प्रभावित किया । 

इस पुस्तक में एडिशन, लेसिंग और रस्किन को देखकर शायद यह कहा 
जाय कि वे रीमांटिक युग के व्यक्ति हैँ श्रत: उनको यहां स्थान देता उचित नहीं, 
प्र एडिशन और लेसिंन उस समय के व्यक्ति थे जब वज्लासिकल विचारधारा 
से मुक्त होकर चिन्तन श्रोत रोमान्स की ओर मड़ रहा था, रस्किन उस समय 


| 


् 
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'एडिसन 
( १६७२--१७१६ ) 


जोशेफ़ एडिसन का जन्म सन्‌ १६७२ के मई महीने से हुआ था। इसके 
पिता का नाम लानसेलाद एडिसन था और साता का नाम जैन गुलस्टन था । 
उसने आक्सफोर्ड विश्व विद्यालय की उच्च शिक्षा पाई थी । उसने कविताये 
भी लिखीं, नाटक भी लिखें। आधुनिक वेयक्तिक निबन्धों का तों बह जनन्‍्म- 
दाता ही कहा जाता है | 'टेटलर! और '“रुप्कु टर! नामक पत्रिकाओं में 
,विविध प्रकार के लेस उसने लिखे ओर उनकी तीखी और चुभती व्यंग्यात्मक 
शेली के द्वारा तत्कालीन समाज का ध्यान उसकी नेतिक, सामाजिक तथा 
साहित्यिक ब्ल॒टियों की ओर आकर्षित किया । उसकी विद्वता अपार थी, 
उसने लेटिन साहित्य का गहरा अध्ययन किया था, यूरोपीय सहादेश के अनेक 
प्रदेशों का उसने देशाटन भी पर्याप्त किया था, लोगों के रहन-सहन का परि- 
चय प्राप्त किया था । उसने केवल ४७ वर्ष की श्रायु पाई पर इस अ्रल्पायु 
में ही उसने अपनी सजीव लेखनी के द्वारा लोगों के मानसिक घरातल को 
ऊंचा उठाया तथा उनकी रुचि को परमार्जित किया । जानस्टन ने अ्रपनी 
पुस्तक [०९४ ० 2086 में पुडिसन की लेखन-शेली का उत्तमता के बारे 
में जो उद्गार प्रगट किये दें वे श्रंग्ेजी साहित्य के किस विद्यार्थी को मालुम 
नहीं ? “/५४४०६ए०/ एशंज्रीढ5 ६0 छांधा। थ जाएऑशी 5096, 
शियाडा, जरा छ0: 609750,- बाते ढब8870, >प: 7000 08878: 
(0705, ॥709९ ७ए8 ॥5 त995 छाती गराहु॥ऑड [0 घी एगैपा]65 ० 
#ैपतां500, अर्थात्‌ यदि श्रंग्रेजी भापा में एक ऐसी शेली से सिद्धि प्राष्ल 
करनी हो जो चलती हो पर खुरदरी नहीं, जो दिष्य पर आडम्बर रहित द्वो, 
तो एडिसन की पुस्तकों के अहर्निश पारायण में तत्लीन हो जाओों”' संरुक्षत में 
भी सोत गोविन्द के रचयिता जयदेव के सम्बन्ध में एक ऐसी हो उक्ति 
मिलती है--- 


२ रोमांटिक साहित्य शास्त्र 


यदि हरिस्मरणो सरसं मनः 
*. यदि विलास कलासु कृतृहलम्‌ 

मधुरकोमलकांतपदावलीं 

श्रुणु तदा जयदेव सरस्वतीम्‌ 

अर्थात्‌ थदि हरिं के स्मरण में मन लगता हो, यदि विलासकला में थोड़ा 
भी कौत्तूहल हो तो जयदेव की सधुर ओर कोमल्रकांत पदावली सुनो । 

१७ वीं शताब्दी के मध्य सें लेकर १८ वीं शतावद्वदी के मध्य तक पूरे सो 
वर्षों का आंग्ल जीवन एक बढ़े ही संघर्ष का जीवन रहा है । प्रत्येक ज्षेत्र में 
राजनेतिक हो या सामाजिक, धार्मिक हो या साहित्यिक, दो दल हो गए थे 
ओर दोनों के सिद्धांतों मं इतना अन्तर था कि इन दोनों को एक स्तर पर 
लाना कठिन ही मालूम पड़ता था । एडिसन ने इसी अ्रसाध्यसाधन को ओर 
शक्ति को लगाया और इसमें सफलता प्राप्त की । इंगलेंड के जीवन में एडिसन 
श्रौर स्टील द्वारा परिचालित “टेटलर” और “'रुप्क् टर” को सबसे महत्वपूरा 
देन यह है कि इन लोगों ने तत्काल्लीन अ्रव्यस्थित और तरल चिन्तन-प्रवाह 
को एक ठोस रूप देकर उसके लिए एक निश्चित्‌ मार्गोद्धाटन किया जिस पर 
आज भी वह अग्रसर होता जा रहा है। श्राज अँग्रेजी भाषा संसार की श्रष्ट 
भाषाओं में गिनी जाती है| चाहे किसी तरह के विचार हों उन्हें अभिव्यक्त 
करने की उसमें अपूर्य च्मता है। एडिसन प्रथम व्यक्ति था जिसने उस अंग्रेजी 
गद्य का निर्माण किया जो सामाजिक चिन्ता की अभिव्यक्ति का समर्थ ओर 
उचित माध्यम बन सके । यह नहीं कि एडिसन के पहले अंग्रेजी गद्य का विविध 
क्षेन्नों में श्रयोग नहीं हुआ हो । अच्छे अच्छे सुगठित निबन्ध लिखे जा चके थे 
इतिहासों को भी रचना हो चकी थो, विवादास्पद विषयों पर भी गद्य ने 
अपनी शक्ति की परीक्षा दी थी, साहित्यिक आलोचनाथों की भी कमी भ थी, 
दाशनिक विपयों पर भी विवेचन हो चका था । इसके लिये बेकन, रेले, सिल- 
'टन, द्राईडेन, दाब्स, लाक इत्यादि का नामोछ्ल ख कर देना पर्याप्त हैं। परन्तु 
इन लोगों के बारे में यद्द नहीं कहा जा सकता कि इन लोगों ने एक ऐसे गद्य 
की नींच डाली जिसमें लेखक के व्यक्तित्व के प्रतिबिस्व के साथ ही राष्ट्र फी 
प्रतिभा तथा चरित्र की भी कलक हो । इन जोंगों के लेखों को पढ़ने से मन 
में ऐसा संस्कार जमता हैँ कि मानो ये जनता से श्रल्ग हट कर, या तो बहुत 
ठंचाई से, या दूरी से श्रथवा नीचे स्तर से वारते कर रहे हों। ऐसा नहीं मालूम 
'दोता कि बोलने बाला जनता के बीच का ही व्यक्ति हैं। यह काम एडिसन ने 

किया । उसने बिद्वद्वाणी श्र जनवाणी को एक कर दिया | एडिसन के शब्दों 


एडिसन ३ 


में ही उसकी महत्वाकाँत्ा यह थी “कहा जाता है कि सुकरात ने दर्शन को * 
देवताओं के स्वर्ग से उतार कर साधारण मनष्यों के बीच ला प्रतिष्ठित किया। 
मेरी महत्वाकांज्ा यही है कि लोग जब मेरी चर्चा करें तो कहें कि मेंने दर्शन 
को बन्द कोठरियों, पुस्तकालयों, ओर कालेज़ों से निकाल कर छुवों में; सभाओं 
में, चाय शोर काफी-शहों सें ला खड़ा किया ॥7 

एडिसन की साहित्यिक कतियों में प्रमुख स्थान उसके निबन्धों का है | 
इनके सिवाय इसकी दो अन्य गद्य की पुस्तक हैं (रिघाशव75 ०7 9]9 
7090208५ 0०7 श६००।५ जिनका पठन-पाठन अजकल कम हो गया है 
परन्तु उनको पढ़ कर आज़ भी अंग्रजी सापा की प्रवाहमयी शैली का ज्ञान 
प्राप्त किया जा सकता है । उसकी काव्य-पुरुतक (08772४87 की प्रशंसा तो 
उसके विरोधी दल वालों ने भी की है। उसने तीन नाटक लिखे हैं [२088॥7070, 
पृषा&8 (27प7शपा67', 0४00: 


सेसुअल टेलर कालरिज 
( १७७२- १८३४ ) 


सेसुअल टेलर कालरिज का जन्म २१ अक्टूबर १७७२ ईं० को डेंवनशायर 
में हुआ था। अंग्रेजी काव्य के इतिहास में जो थुग रोमांटिक-युग के नाम से 
प्रसिद्द है उसका यह सब्श्न प5 नेता था ओर पुजारी था। इसकी क्रचिताओं 
में स्चच्चुन्द्वावादी ( रि०779700 ) चिन्तनधारा की कलक जितनी नहीं 
मिलती उतनी इसकी जीवनी में मिलती है। इखका सारा जीवन ही रोमांस 
है--चही निर्बन्धता, स्वच्छुनद्वा, फककड़पन, अपने भात्रों की निर्जनता में 
कल्पना पर डूबने ओर उतराने वाला व्यक्ति |! इसका मस्तिष्क बड़ा ही 
उबर था, उसमें सदा नई-नई कल्पनायें आती ही रहती थीं और बह उन्हें 
क्रियात्मक रूप देने को अग्रसर भी होता था। पर परिणाम चही होता जो 
कल्पना में ही निवास करने वालों का होता है । कठोर वास्तविकता की टक्कर 
से करपना के हवाई महल सब चूर-चुर हो जाते थे । 

एक वार कल्पना में बात आई कि अमेरिका में चल कर कुछ भूमि 
खरोदी जाय ओर वहाँ एक ऐसी दुनिया बसाई जाय जहाँ मनुष्य संखार की 
साधारण चिन्ताश्रों से मुक्त पारस्परिक स्नेहपूत्रक जोचन व्यतीत कर सके । 
इस (70979 ( कल्पना-जगत ) का जो हास्थास्पद अन्त हुआ वह जग- 
ट्विख्यात है । इस काल्पनिक गणततन्त्र के निर्माण के संकल्प में सहमत होने 
वाले प्रसिद्ध कवि साडदे भी थे श्रीर पक और 5/20#2०॥ नासक कोई 
सज्जन थे । ये किसी बृद्ध धनाम्य महिला के यहां नौकरी करते थे और इन्हें 
विश्वास था कि इस संकल्प को कार्यान्वित करने के लिये जिस द्रव्य की 
श्रावश्यकता होगी चह इस दानबीर महिला से सहज ही प्राप्त हो जायेगा। 
पर जब इस संकल्प की रूप-रेखा उस महिला के सामने रखी गईं तो उसने 
साउदे श्रीर संडरेश दोनों की वरसते हुए पानी सें घर से बाहर कर दिया। 
एक वार कालरिज सड़क पर घूम रद्दे थे। कल्पना का कक जो सवार 
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हुआ तो उन्होंने समझा कि में श्रीक दुन्‍्तकथाओ्रों का ,थयातंदः हूँ. और 
[०॥९४००7६ नामक बेतरणी नदी पार कर अंधेरी रात में (7670 नामक 
पुजारिन से मिलने जा रहा हूँ । बस क्या था। लगे तेरने के अन्दाज पर द्वाथ 
पर संचालित करने। उसका हाथ एक राहगीर के कोट के पाकेट पर पढ़ा | 
“दौड़ो, पकड़ो, एक जेबकट मेरी जेब कादने की कोशिश कर रहा है” वह 
शिल्ला उठा । बाद में जब रहस्य खुला तो क्रिसी तरह वातावरण में शान्ति 
आईं । - 
कालरिज का महत्व इसमें नहीं कि उसमे बहुत-सी गद्य और पदश्च की 
पुस्तकों का प्रशयन कर साहित्य की श्री बुद्धि की । 7॥6 2ए०ंथा: परधा+- 
76० भौर (:४8(५४०८| यही दो कवितायें हैं जो आकार प्रकार में कुछ बढ़ी 
सी हैं, [पं रिप्शा तो बहुत ही छोटी है। (पं दिक्वा] के बारे 
में तो कथा प्रसिद्ध ही हैं कि .यह स्वृष्न काव्य है। पुक बार कालरिज अफीम 
की पिनक में सोया रहा । तीन घन्दे के परचात्‌ जब जगा तो तुरन्त ही कलम 
लेकर कविता लिखने ब्रेठ गया जिसे उसने स्वप्न में देखी थी । थोंडी सी ही 
स्त्रप्न दृष्ट पंक्तियां लिख सका था कि उसके एक पित्र महोदय मिल्षने के 
लिये झा गये ओर एक घण्टे जमे रहे । तब तक चद्द स्वृष्न, यह जादू, वह 
कल्पना दूर हो चुकी थी। कविता अधूरी रह गईं। ये कालरिज के द्वारा 
'लिखी कव्रिताय परिणाम में भले ही थोड़ी हो पर १६ वीं शताब्दी को श्रष्ठतस 
कविताओं की शअ्रंणो में रखी जा सकती हैं । 
पृ शिग्र् ७ए॒पीाए शै]एंशा६ पिया में आत्मा की समुद्र 
यात्रा का वर्णन किया गया है | इसमें जो काल्‍्पनिक चित्रमयता है वह पाठक 
को आश्चर्य चकित कर देने चाली हैं। चह एक साधारण मस्तिष्क से इतनी 
दूर की चीज है कि इस कविता को पढ़ कर लोगों के होश हवास गायब हो 
गग्ने थे । मानिन्न पोस्ट नामक पत्रिका में एक अज्ञाततामा कविता कालरिजञ 
को सम्बोधित कर जिखी गई थी और जो #शर्ठं॑था: वाया की आलो- 
चना के रूप में थी--- न्‍ 
ए05छाः 72067 प्रष्छ &85| 98 
फैछ्छा भा | €था 70 थीं 
[70% ॥ 35 490077/726॥90]8 
370 तहत 5० 3 )685व 067 छा 
अर्थात्‌ महोदय यद्द श्रापकी कविता शाश्वत है, यह कमी भी चुकने चाली * 
नहीं क्योंकि इसको सींग का पता हैं न प्‌'छ का भर यह अबोध तो है ही ! 
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कालरिज का महत्व इस वात में है कि उसके व्यक्तित्व के, स्पश ने बहुतों 
की प्रतिभा को जागत किया ओर उनको साहित्यिक रचनाओं के लिये प्ररणा 
दी । साउदे जब तक कालरिज के साहचय में नहीं आया तब तक यह किसी 
को पता नहीं था कि उसमें कितनी साहित्यिक प्रतिभा है। बर्डस्वथं की 
सच्चो और मार्मिक कविताय कालरिज के संसर्ग के बाद ही डपज हैं। 
हैजनलिट जेसा स्वाभिमानी व्यक्ति कदाचित ही कोई हो पर उसने भी स्पष्ट 
शब्दों में स्वीकार किया है कि कालरिज हो एक ऐसा व्यक्ति है जिससे उसने 
कुछ सीखा है । दूसरे शब्दों में 4७६८-१८३४ के बीच में कोई ऐसा साहित्यिक 
आन्दोलन नहीं था जिससे प्रत्यक्ष या परोक्ष में कालरिज से प्ररणा न॒प्राप्त 
की हो । उसके आलोचनात्मक लेख जो .,08679779 30879[779 नामक 
पुस्तक में संग्रहीत हैं, ग्राज भी आलोचना के *४'गार हैं । 
दृतना होने पर भी कालरिज की जीवनी एक करुणा और दुःखान्तक 
कहानी है। उसके व्याख्यान के सुनने वालों ने कहा था 4 8006 ॥॥ 7प्रंग5 
अर्थात्‌ काज़्रिज एक सवस्वापह्ृत देवता है। अफीम के नशे के फेर में पड़ 
कर मनुप्य का किस हद तक पतन हो सकता है कालरिज का जीवन उसका 
जीता जागता उदाहरण है। 
कालरिज की गद्य-पुस्तक केवल तीन हैं--] ॥(&४79 30श79079, 
एप०००, 90]6 75]|. कवितायें अनेक हैं जिनमें निम्नलिखित उल्लेख- 
नीय हैं:--- 
(75 09086, 
सि76 ए #&॥7० था शि्ाप०', 
[९प्री09, (९॥9॥, 
[0९]९०६(०॥, 
/॥ (0066, 
(266 70 ॥7०70४॥।)॥४६७ 
बु़ा७ ए०॥ 0 ]२०४०७४5एा९-6, 
ए65एधा भाव 28०, 
229709ए0, 3 (याप॑दधाशा 29]6, 
९॥970०॥०।ए, 


परसी विशी शेली 


(१७६२-१८२२) 


ह्‌ 


परसी विशी शेज्ञी का जन्म ससेक्‍्स प्रदेश के होरशास नगर के समीप 
फील्ड प्लेस नामक स्थान पर १७६२ ईस्वी सन्‌ के ४ अगसुत को हुआ था । 
इसका अपूर्य सोन्दर्य, भूरी-भूरी आँखें, घने थोर काले घु'घराले केश- 
कलाप, अपाधिंव श्यरीरिक वर्ण छोगों के ध्यान को हठात अपनी ओर 
आकर्षित कर लेते थे । उसके देखोपम सॉदय को देखकर किसी स्वर्गीय 
देवदूत की कल्पना जाम्रत हो उठती थी । पर इस सुन्दर वाह्यावरण के 
अन्दर एक बढ़ी ही ज्वलंत, विद्रोही, संसार की खारी मान्यताओं और 
व्यवस्था को चकनाचूर कर देने घाली आ्रात्मा का निवास था। इसने ईंटन 
के स्कूल में शिक्षा पाई, तत्पश्चात्‌ आवसफोड में विश्वत्रिद्यालय की उच्च 
शिक्षा प्राप्त करने के लिये भी गया। पर सदा ओर सब जगह चिह्ठोंही रहा। 
थोड़े से भी बाहरी दबाव तथा अनुशासन की मात्रा की प्रतिक्रिया उसके 
अन्दर भयद्गर होती थी । उसकी इच्छा शक्ति में अ्रपूर्ष दृद॒ता थी और स्कूल 
के नियम-बन्धन उसे सयानक शअ्रत्याचारिता की मूर्ति को तरह दीख पढ़ते थे। 
यही कारण था कि वह जहाँ भी जाता लोकपिय नहीं हो पाता, लोग उसे 
गलत सममते शोर वे भिन्न-भिन्न रूप से उसे तंग करते । 'शेली की दृष्टि में 
एक ही आदमी संसार में था जिसे सज्नन कहा जा सकता था और वह था 
विलियम गाडविन, जिसकी पुस्तक 7066७ ए४४६०७ में उछखित 
विचारों ने शेली के हृदय में श्रपूर्व आनन्दोछास का संचार कर दिया था। 
यदि गाडविन ईश्वर होता ओर उसके बनाये संसार में शेली का जन्म होता 
तो केसा आनन्दभय जीवन होता !! मजदूरों को दो ही घंटा काम करना 
पढ़ता, बंधनों का नाम भी न होता, धर्म के स्थान पर दर्शन की बीद्धिकता 
का वोलवाला होता, वेबाहिक वन्धन के बदले स्वच्छुन्द प्रणय का व्यापार 
रहता, यहीं एथ्वी स्वर्ग चनकर रह जाती । ऐसा ही शेली था जो प्रम की 
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ली अपने हृदय में अन्त तक जगाये रहा जिसकी एक क्षीण मलक पाकर भी 
थ्राज का मानव मस्त हो झूमने लगता है । 

जब शेली आक्सफोड सें विद्याध्ययन कर रहा था तो उसने एक निबंध 
लिखा ॥]6 ४९८८४५॥ए ० ४॥00०97), अर्थात्‌ निरीश्वरवाद की आच- 
श्यकता । इस अपराध के कारण वह वहाँ से निकाल दिया गया और जब 
वह घर आया तो पिता ने भी पेतृक उत्तराधिकार से वंचित कर दिया। पर 
शेली को इन बातों से कया ? इसके बाद शीघ्र ही वह एक हेरियट नामक 
लड़की के साथ भाग निकला और शादी की मानों 'दरिद्वता की इस मंगल- 
सय स्थिति! ( [3]25560 5६906 ० [09777 ]6550658 ) का समारोहोत्सव 
विधान मनाया । उसने इब्नलेणड और अायरलेण्ड में पर्याप्त अमण किया। 
हैरियट से सम्बनन्ध-विच्छे ; के वाद उसने दाश निक गाडविन की पुत्री मेरी से 
विचाह किया । मेरी के साथ बराबर देश पर्यटन करता रहा। अन्त में 
3८२२ के १६ वीं जुलाई को जब वह नाव में जल-विहार कर रहा था कि 
तूफान आया ओर वह बहीं पर डूब गया । 

शेली सदा संसार से दुःख और दारिद्वय को दूर कर यहीं पर स्वर्ग की 
सृष्टि करने का स्वप्त देखता रहा पर उसका जीवन सदा दुख और पीड़ा में 
ही बीता । एक एक करके उसके सारे प्रिय-पान्न तथा श्रद्धा-पात्र मरते चले 
गये । उसके अन्तिम दिन तो मानों विदा-समारोह से €ों। उसके दो पुत्रों-- 
बेवी छारा शोर विली---के वियोग की चोट तो कभी भरी ही नहीं। वह 
ग्रपनी कल्पना के संसार श्रोर कविताश्रों की रचना में इस तरह तल्लीन रहा 
करता कि उसे भोजन करने की भी सुधि नहीं रहती थी । उसके श्रध्ययन 
कक्ष में मेरी भोजन की सामग्री रख श्राती थी । पर अनेक बार ऐसा होता 
था कि मेज पर भोजन ज्यों का त्यों रखा रह गया और संध्या समय मेरी को 
श्रुलाऋर शेली पूछता था कि “मेरी, मेंने भोजन कर लिया क्‍या ??” अपने 
स्वप्तों के संसार में रमते रहने वाला शेली इस संसार के लिए अ्रपरिचित-सा 
ही था। चह मनुष्यों के समाज से बढ़कर प्रकृति के साहदचय में ही जीवन 
ब्यतीत करना श्रधिक पसन्द करता था। 

शेज्ली की मुख्य मुख्य कबवितायें:--- 

2 प07वगां5. 
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()2पट्ट) %४ 9, 
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लेसिंग 
( १७२६-१७८१ ) 


लेसिंग आधुनिक जमनी का सर्वश्रथम श्राल्षोचक है । इसके साहित्यिक 
जीवन को तीन थुगों में त्रिभक्ति क्रिया जा सकता (है, प्रथम युग ( १७४६- 
१७६० ई० )। इस युग में उसने कुछ अन्थ लिखे जिनमें (५8 50॥79 
52777507 और 7_+६2०परा० झुरुय हैं। दूसरा चुग ( १७६०- 
१७७० हूं० )। इस युग के प्रसिद्ध भनन्‍्थ हैं भाव एणा. उद्यग्रीरप), 
[,(0९00॥, निद्यागप7-(58०७ >:छा्धाप्राएट|९, तृतीय युग (१७७०- 
१७८१ ई०) इस युग की मुख्य पुस्तक जिगर उत्तोणांत, >ैपर-(50620० 
और 'ए9॥-/067-४४८४७ हैं । श 

लेसिंग अपने समय का स्ेश्न पठ चिद्दान था। धमशास्त्र, देशन-शासस्‍्त्र, 
साहित्य के इतिहास तथा कलाओं के सम्बन्ध में उसकी गति शअ्रप्नतिहत थी । 
विशेषतः साहित्य की एवहासिक प्रगति के ज्ञान में तो उसकी समता कर 
सकने वाला आज भी कठिनता से मिले । कलाशों के सजन के अन्तभू त 
सिद्धान्तों की परख करना, इन सिद्धान्तों को घटकावयवों में बॉटकर देखना, 
लथा इनके परिणासों का मूल्यांकन करना--ये सब्र ग्रुण तो लेसिंग में थे ही 
पर इसकी बिद्वता ने इन सब ग्रुणां के साथ मिल इसे अपने युग का संश्न छ 
ग्रालीचक बना दिया था । कथाओं पर उसने निबनन्‍्ध लिखे हैं, मृत्तिकला, 
चित्रकला, और काब्य की सीमा इसने श्रपनी लाकून नामक पुस्तक में 
निर्धारित की है, श्रपनी जिशा)धापाट्टा० में इसने द्र जेडी के बाह्य और 
शान्तरिक रूपों शरीर व्यवहारों पर सांगोपांग विचार किया है । 

लिंग को लोगों ने सिगज्वातत्र)तएते 2|तह४ट कहा दे अर्थात्‌ वह 
रोम भ्रीर ग्रीस के प्राचीन कछासिक साहित्यशास्त्र के सिद्धान्तों में विश्वास 
सो करता था पर श्रन्धविश्वास नहीं । बह सच्चे श्र्थ में श्रालाचक था और 
श्रपने प्रन्थों के प्रशयन द्वारा उसने हरढर और गेटे के रोमाण्टिक सिद्धान्तों 
के लिये मार्ग प्रशस्त किया । दशन के जेब में जो स्थान कैट का है बही 
सादिस्य-शास्त्र में लसिंग का है | जंसे केंगट ने हीगेल और फिश्टे के ग्रागमन 
की सूचना दी बसे दी लेखिंग ने जमंनी में रोमान्सबाद के स्वागतार्थ भूमि 
५ छः 
खयार का | 


जान रस्किन 
( १२१६---१६०० ) 


जान-रस्किन का जन्म १८१६ के फरवरी महीने में ८ तारीख को हुआ 
था । इसके पिता शराब के व्यापारी थे और सम्पन्न व्यक्ति थ। रस्किन की 
शित्षा पहले तो घर पर ही निजी ढंग पर होती रही पर बाद में डसने आक्सं- 
फोर्ड विश्व विद्यालय में जाकर नियमित रूप से ज्ञानाजन किया और १८४२ 
में वहाँ की डिञ्री प्राप्त की । इसने बहुत-सी पुरुतक लिखी हैं । कुछ कल्ता पर 
हैं, कुछ श्र्थ शास्त्र पर, कुछ तो व्याख्यान हैं ओर कुछ कथायें हैं । १६ वीं 
शतावदी को बेज्ञानिक प्रगति और श्द्योगिक क्रान्ति दोनों ने मिलकर मनुप्य 
के आन्तरिक और बाह्य जीवन दोनों सें भयानक अव्यवस्था पेदा कर दी थी । 
मनुष्य की चिन्तनघारा ने यांत्रिक रूप घारण कर लिया था जो कारण और 
कार्य व्रिद्धान्त की स्थूलता सें जीवन को समझ लेने की तेयारी कर रही थी । 
बाहरी व्यावहारिक यंत्रों क आविष्कार ने मानव के सूल्य को कम कर दिया 
था, द्रिद्वता बढ़ने लगी थी और सन॒प्य से बढ़कर हृब्य की पूजा होने लगी 
थी । इन दोनों प्रवुतियों की प्रगति को रोकने के लिये अपनो पेंनी लेखनी और 
सजीव चाणी का उपयोग किया । 

त्तिहाए) रिज्वंपराटाड, 58ए0ा शाए$ रण श०३९८पपा, 
50096 ० ५९४०७ नामक पुस्तकों में प्राकृतिक दृश्यों क हरेक पहलू को 
कलात्मक उपयोगिता पर, यूरोप के प्रत्येक उच्च कोटि के चित्रों, मूर्तियों तथा 
कलात्मक भवनों पर आलोचनातध्मक दृष्टि से, बड़ी ही सूच्मतापृत्रक वेगपूर्ण 
भाषा और विश्वासोत्पादक कल्पना के साथ विचार किया गया है। श्रव तक 
काब्य को छोड़कर अन्य कलाय आलोचना के च्षेत्र से अलग ही पढ़ी थी । 
रस्किन ने लोगों के अन्दर सब कलाओं को मेज्ष में लाकर विचार करने की 
प्रवृत्ति जागरित की । 

रस्किन कला'में सत्य का पुजारी था। इस बात को लेकर कुछ लोगों ने 
रस्किन पर कला को घर्म के बंधन में जकड़ने "का दोपारोपण किया है । पर 
रस्किन ने धर्म भ्रोर नीतिमता का प्रयोग जिस व्यापक अर्थ में किया है उसे 
ठीक से सममू लेने पर यह दोषपारोपण उस पर नहीं किया ज्ञा सकता । 
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शास्त्रीय (055न००) ओर स्वच्छन्दतावादी 
(२०7४४7/7८) साहित्य 


साहिध्य और विज्ञान दोनों का ध्येय एक ही है श्र्थाव्‌ सत्य की श्रभि- 
ध्यक्ति । दोनों ही जगत तथा उसकी प्रगति पर सूच्स दृष्टि से विचार करते 
हैं और इस प्रयत्न के फलस्वरूप जिस तथ्य की अभिव्यक्ति होती है उसको 
संसार के सम उपस्थित करते हैं। पर दोनों के दृष्टिकोश में अन्तर होता 
है ओर इसी फारण दोनों की श्रभिष्यक्ति के प्रकार में विभिन्‍न्नता हो जाती 
है। विज्ञान का सत्य निरपेज्ष सत्य होता है और साहित्य का सत्य होता है 
सापेक्ष । विज्ञान संसार के विविध व्यापारों को सूच्स दृष्टि से देखता है, उन 
पर विचार करता है, उनको परिचालित करने वाले नियम सून्नों का पता 
लगाकर सत्य ( संसार ) की व्याख्या करता है। विज्ञान सत्य को अपनी पारि- 
पार्श्विक स्थिति से ठोढड़कर, उसको सारी दुनिया से अलग कर उसे एक 
उच्च सिहासम पर स्थापित कर देता है जिसकी ओर हम ताक भर सकते हैं 
पर जिसकी झोर अग्रसर द्वोने की श्ररणा नहीं होती । सत्य को बना दिया 
जाता है एक देवता, उसके लिए एक मन्दिर की स्थापना कर दी जाती है 
ओर हम जा कर उसके प्रति श्रद्धा और पूजा के साव अर्पित कर श्राते हैं। 
साली वाटिका से सुगन्धमय पुष्पों की एकन्न करता है ओर विभिन्‍न प्रक्रिया 
द्वारा उनमें से इन्न निकालकर हमारे सामने रख देता है। ऐसी चात नहीं 
कि उससे हमें लाभ नहीं । लाभ को कीन अस्वीकार कर सकता है? जब 
हसारा मस्तिप्क थोड़ी सी क्‍्लार्ति का अनुभव करने लगता है उस समय 
इन्र की एक वास हमे तरो ताजा कर देती । पर न जाने क्‍यों उतने से हमारे 
चिस को समाधान नहीं प्राप्त होता, हमारे चित्तमें किसी चीज़ का अभाव खट- 
कता रहता है। हम तो बाठिका में जाकर चहकते हुएं पष्पों को चहकती ओर 
फुदकती चिदियाँ ओर भअभ्रमरावलियों की संधुर गाजर से परिवेशित देखना चाहते 
हूं जिसकी सुगन्ध को शीतल सनन्‍्द समीर वरदान की तरद्द बिखेरता सा हो । 


के 


र्‌ रोमांटिक साहित्य शास्त्र 


मनुप्य का यह स्वभाव है कि वह प्रकृति की अन्य वस्तुओं के बीच में अ्रपने 
को प्रतिष्ठित कर ही अपनो सार्थकता की श्रजुभूति प्राप्त करता है, अकेले तो 
वह अपने को भूत सा पाता है ओर यह विज्ञान दे जो इस बात पर तुला है 
कि हमें संसार से अलग कर हमें ऐसे निर्जन एकान्त स्थान में ले जाए जहाँ 
मन्दिर में सत्य के देवता की प्रतिमा प्तिषण्ठित हो | 
कल्पना कौजिये कि श्राप एक सुरम्य पाव॑त्य प्रदेश से होकर यात्रा कर 
रहे हैं । चारों तरफ चन के सुन्दर-सुन्दर हरे भरे बृत्त अपने पूण योवन के 
उन्माद को आपके हृदय में डालकर श्रापको उन्मत्त कर रहे हैं | सामने यह 
गौरव संडित पर्वत शिखर अपना मस्तक ऊंचा किये खड़ा है । इतने में श्राप 
क्या देखते हैं कि एक विशाल काय हाथी उस पव्॑त पर से फिसला शोर 
चिंघाढ़ता हुआ नीचे की थोर लुढ़कने लगा। एक वेज्ञानिक कहेगा कि पर्वत की 
स्थिति ४७० या ४० डिग्मी के कोण पर थी, हाथी का श्रायतन इतना था 
श्रोर पृथ्वी की श्राकर्षण शक्ति इतने जोरों पर काम' कर रही थी श्रत: वह 
इतने मिनटां पर ज़मीन की सतह पर इतने वेग से लुढ़कता आ पहुँचेगा । पर 
उस घटना का इतना सा ही वर्णुन क्या पर्याप्त कहा जायगा ? यह तो एक साधा- 
रण सा वर्णन, है, जो किसी समय, किसी अवस्था में, किसी वस्तु का हो सकता 
है। गिरने वाली वस्तु हाथी न होकर एक पत्थर का इुकड़ो होता, जिस 
स्थान से वह हाथी फिसल रद्दा हैं वह पर्वत न होकर एक गगन खु'बी श्रद्धा 
लिका की सीढ़ी होता, वद्द स्थान जहां यह घटना घट रही द्व, जंगल प्रदेश न 
होकर एक जन-संकुल नगरपथ होता तो भी वेज्ञानिक के वर्णन में किसी 
तरह के परिवततन की श्रावश्यकता नहीं होती | पर क्‍या यह कभी भी 
माना जा सकता है कि स्थान, काल भोर वस्तु की विशिष्टता का श्रपना कुछ 
भी महत्व नहीं होता ? उस निजन वन पथ में जहां आप प्रकृति की गोद में 
एक सुख्र श्ौर शांन्ति की सांस ले रहे थे, वहां एकाएक ऐसी घटना घट जाने 
पर आपके हृदय में नियति की चंचलता पर जो बे दना के भाव उत्पन्न हुए, उन्‍नत 
मस्तक परत शिखर की और देखकर श्रापके दछूद्य में जो उच्चता के भात्र 
ग्राये, वन के विविध पशु पक्षियों को देखकर परमात्मा की विचिन्न कारीगरी 
के प्रति जो श्राश्चयं मिश्रित भाव उत्पन्न हुए, उसके वर्णन करने की सामर्थ्य 
विज्ञान के पास कहां है ? और फिर भी ये चीजें क्‍या हतनी तुच्छुई कि 
सीयन में इनके महत्व को विस्मृत कर दिया जाय ? यदि इनका महत्व हमारे 
एदय में नहीं £ तो सनुष्य श्रौर पत्थर में श्रन्तर ही क्या रह गया ? कविता 
या साहिस्प का महस्‍्य इसी बात में हैं कि जीवन का, सत्य का श्रौर संसार 
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का यह पहलू जो विज्ञान की पकड़ में नहीं आरा सकता उसको ही अपने 
व्यापार ज्ञेंत्र की सीमा के अन्दर लाकर अपनी शक्ति को सार्थक करता है। 
दूसरे शब्दों में कविता, विज्ञान की तरह, हमारे जीवन की गतिविधि, सुख 
दुःख की भावनाओं से दूर रहने वाले गति हीन सत्य को प्रकाशित नहीं करती 
है। कविता का सत्य गति शील होता है, चह अपने साथ मानवता की पूरी 
विभूति साथ लिये होती है, चह सत्य को मलुष्य को विविध भावनाओं के 
बीच में रखकर ही देखती है और चह सत्य को इच्र की तरद्द रुई के फाहे 
में बन्द नहीं कर देती | यही कारण है कि उसको अपील में जो मार्मिकता 
होती है वह विज्ञान के कट्टु सत्य में नहीं होती | संभव है कि घेश्ञानिक द्वारा 
किये गये किसी वर्णन को आप पढ़े और ऊंह कह-कर आप आगे बढ़ 
जाँय और अपने देनिक कार व्यापार में संलग्न हो जाँय । पर यह संभव नहीं 
कि एक कत्रि के वणन को पढ़कर आप एक ज्ण उससें तहलीन न हो जांय । 
कवि एक विचिन्न रसायनिक अ्रक्रिया द्वारा आपको अन्दर से परिवर्तित करने 
का, प्रयत्न करता है ओर बह क्रिया इतनी सूच्म होती है कि उसका श्राभास 
पाना कठिन होता है 

कवि सत्य को प्रकृति और जगत के बीच प्रतिष्ठित करके देखता है । यह 
प्रकृति और जगत नित नये-नये रूप ,धारण करते रहते हैं, प्रतिक्तण परिवर्तन 
की क्रिया इनमें चलती रहती हैं, अभी इस स्थान को चन्द्रमा अपनी शरद 
ज्योत्सना से सिंचित कर रद्दा है, दूसरे समय वहाँ निदाघ की प्रचण्ड ज्वाला भी 
चल सकती है श्र तीसरे समय मूसज़ाधार बृष्टि भी हो सकती हैं। यदि इस 
विविध नामरूपहन्‍मक जगत के व्यापार से संलग्न सत्य को देखना श्रौर उसकी 
अभिव्यक्ति करना है तो यह निश्चित है कि आश्रय सेद के अनुसार उसके 
बाह्य रूप में अन्तर होगा और उनसे उत्पन्न हमारे मनोभात्र भी भिन्न होंगे 
शोर परिणामतः उनको अ्रभिव्यक्ति के प्रकार में विविधता होगी । काव्य 
प्रकाश के प्रसिद्ध साहित्य शास्त्री सम्मट ने महाभाष्यकार के “गो: शुक्कषश्वलः 
डित्यः?” (डित्थ नामक शुक्त बेल चल रहा है) वाक्य पर विचार करते हुए 
कहा है कि इस वाक्य में चार भकार के शब्द हें --गो जातिवाचक शब्द है, 
शुक्ल युशवाचक, चल: क्रियाचाचक ओर ढित्य संज्ञावाचक । यद्यपि ये चारों 
शब्द एक ही स्वरूप के है तथापि श्रपने आधार भेद के कारण मिन्न-सिन्न 
प्रतीत होते हैं ठीक वैसे हो जिस तरह एक ही मुख का प्रतित्रिम्ब खड़, 
दर्पण वा तेल आदि में पढ़ने के कारण भिन्न भिन्न प्रतीत होता हैं। शिण- 
क्रियायरच्छानों वस्तुत एक रुपाणामप्याश्रयसेदाऊं द इच लच्यते । यर्थेकस्य 
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सुखस्य खद्मुकुरतेलाघालम्बनभेदात्‌ ।” चूँकि कविता सत्य को जीवित, 
स्पंदित और गतिशील रूप में देखना चाहती है ओर अपने पाठकों को उसी 
रूप में देखने के लिए निमंत्रित करती है अ्रतः उसकी अ्रभिव्यक्ति के प्रकार में 
ग्रन्तर होता रहता है । जब श्रीकृष्ण ब्नज में थे शोर गोपियों का समय 
प्रण्य फेलि में व्यतीत होता था तो उस समय यमुना का तट, कदम्ध की छांह 
ओर चांदनी रात ये सब्र चोज़ें एक आनन्दोछलास से थिरकती हुई गोपियों के 
हृदय में रसोन्माद को सृष्टि कर देवी थीं पर ये ही चीजे वियोगावस्था सें 
सांप को तरह काटने दोड़ती थीं और गोपियों को कहने के लिए प्रेरित करती 
थीं कि “पिया बिन विरहिन कारी रात”? । ठीक उसी तरह जब-जब राज- 
नेतिक, सामाजिक या श्रार्थिक परिस्थितियों के कारण लोगों की विचारधारा 
में परियर्तन होने लगा है, लोगों के भाव और भावनाय बदलने लगी हें, 
उनकी रुचि में तवरिभिन्नता श्राने लगी दै, तो उनको “ शअ्रभिव्यक्ति के प्रकार 
थ्र्थाव्‌ कविता के बाह्य स्वरूप में भी परिवतन होने लगा है । किसी देश के 
साहित्य को ले लीजिये। उसके भिन्न-भिन्न युगों के, विभाजन से यह बात 
स्पष्ट हो जायगी । हिन्दी साहित्य का बीरगाथा काल, भक्तिकाल शोर रीति- 
काल का विभाजन ये सब वही कथा कहद्द रहें हँ। श्रंग्रजी काव्य-साहित्य में 
भी हम सात ऐसे युगा को छांट सकते हं जिनमें श्रांग्ल जाति की भिन्न भिन्न 
परिस्थितियों ने लोगां को भिन्न भिन्न ढंग से विचार करने के लिए बाध्य 
किया है, उनके मनः स्थिति को परिवर्तित किया हैँ श्रौर यह परिवतंन नये 
नये प्रक्रार की भावाभिव्यक्ति के रूप में प्रकट हुआ है । इन सातों युगों के 
नाम ये ई--प्लांग्लो-सेक्सन युग, रोमान्सों का युग, चासर का युग, प्रेलि- 
ज़ाबेयन युग, झासिकल युग (१६६०-१८००) नूतन स्वतंत्रतावाद का युग 
(4७४८-१८३२) धिक्टोरियन युग । 

हमारा सम्बन्ध यहाँ केवल रोमान्टिक युग की नूतन स्वातन्भ्यवादी 
( १७६८-१८३२ ) कविता से हू । रोमान्टिक कविता अपने पृथरस्थित 
एासिकल कविता के प्रति बिद्रोौद्द श्रौर प्रतिक्रिया के स्वरूप उत्पन्न हुई थी । 
श्रताः रोमान्टिक काँविताशों के साथ २ झासिकल युग की काब्यघारा पर कुछ 
विस्तार से कहना ह्ोगा। पर कविता एथ्बी पर श्रासमान से हटकर गिरी 
गए चीन ना होती, अपने शास पास की मिद्दी से ही रस खींचती हैं श्रत: 
खगला की कदियों को जोदने के लिये श्र युगों की कविता फे स्वरूप पर 
सरसरी €ष्टि से विचार कर लेना श्रद्धा होगा । 

प्रॉस्तिन्‍सेक्सन युग छी कविता में ट्यूटनिक जाति के सीध साथे, श्रादिम 
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और मौलिक भावों और विचारों का प्रतिविम्ब मिलता है। किसी नये विचार 
या चस्तु के सम्पर्क में आने के कारण जिस त्तरह सजुप्य के अन्दर पुक 
श्राश्चर्य और कौतूहल के भाव उत्पन्न होते हैं, ओर वह चोंक कर अपनी चारों 
ओर देखता है, वह अपनी पुरानी घारणाओं का संशोधन करता हे उसके 
मानस च्यापार में एक हलचल होने लगती दे । ठीक यही वात हस इस युम 
की कविता सें पाते हैं। ट्यूटनिक जाति प्रथमबार इसाई धर्म के सम्पर्क में 
आई थी, उसके विचारों में परिवृ्तन हो रहा था, वह नूत्तन परिस्थितियों 
में अपना सामंजस्य चेठाने का प्रयत्न कर रही थी । इसकी स्पष्ट छाप उस 
समय की कब्रिता में मौजूद हैं। इसमें संघर्ष ओर चीरत्व की छाप दे । 

दूसरे युग को रोमान्स का युग कहते हैं। इसमें श्राथर और चाल्से दी 
ग्रेद की गायाओं तथा इनसे मिलती जुलती गाधाओं की प्रधानता रही। इसमें 
हम देखते हैं कि प्रार्चीच युग की बरबर जातियों की युद्ध लिप्सा ओर संघर्षे- 
प्रियता एक दूसरा ही रूप धारण कर रही है। पुरानी युद्ध लिप्सा के स्थान 
पर त्याग की भावना, कष्ट सहिष्णुता की भावना आ रही है और एक शक्ति- 
शाली व्यक्ति निर्बल और निःशक्त के त्राणथ शोर उद्धार के लिए अपने को 
खत्तरे में डालने से भी नहीं हिचकता। एक अंग्रेजी के शब्द के सहारे कहें तो 
कह सकते हैं कि युद्ध-लिप्सा का स्थान (पाएथ9 ले रही है। साथ ही 
यह भी देखने सें आता है कि इसाई धर्म की आध्यात्मिकता वर्बर जातियों की 
आध्यात्मिकता से मिलकर एक ऐसे लोक की सृष्टि कर रही हें जो रहस्य से 
थोतप्रोत है, जिसमें इन्द्रजाल की, देवी देवताओं की, परियों की, भूतों 
की, मन्त्र 'तन्‍त्रों की, स्वर्ग और नरक की प्रघानता हो चली है। देवता 
क्ोग हमारे संघर्षो में साथ देते हैं । प्रकृति की रहस्यमग्री शक्तियां हमारे 
जीवन को प्रभावित करती हैं शोर हम एक ऐन्द्रजालिक बृत में घूमते दिख- 
लाई पढ़ते हैं । 

तीसरे थुग को चाँसर का युग कहते हैं। इसकी सुख्य-मुख्य विशेषताय 
चॉसर के (१४0(९5प० 7४6४ में दिखलाई पड़ती हैं । इसमें पूर्चचर्ती 
थुग की प्रतिक्रिया है। लोग रोमान्स की अतिरंजित ओर सनसनी खेज 
कथाओं से ऊब गये हैं शोर साहित्य में जीवन की वास्तविकता देखना चाहते 
हैं। चौथे युग झर्थाव्‌ एलिज़ावेधन युग में हम रोमान्स के प्रत्यावर्तत की ओर 
सीण प्रवृत्ति का आभास पाते हैं जेसा कि स्पेन्सर की कुछ कविताओं और 
फ्लेचर तथा शेक्सपियर के नाटकों से पता चलता है। पर वह रिनाईसेंस का 
युग था.। पीक साहित्य के सम्पर्क से लोगों का शानक्षितिज विकसित हो 
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घुका था, लोग यह विश्वास करने लगे थे कि [९70076९086 45 [?20ए७' 
(ज्ञान ही शक्ति है) श्रतः लोगों का ध्यान जी वन के गम्भीर सत्यों की सजीव 
से सजीव भाषा को अ्रभिव्यक्ति को ओर लगा रहा । श्रतः विचारों की 

ब्यता, भाषा की प्रोड़ता तो मिली पर रोमान्स के हवाईपन श्र पिलपिलापन 
के पर न जम सके | पर अन्त में आकर हम जब [.]ए , 00776 भ्रौर 
(20:४)९७ की गीत कविताओं को देखते हैं तो कहना पढ़ता है कि भावों को 
सच्यो स्वाभाविक पश्रभ्रिष्यक्ति से कवि उदासीन हो कृत्रिम अ्रत्नंकार, भाषा 
की मूठी सजावट तथा बनात्र & गार की ओर कुक गया है । 

६६० से लेकर १८०० तक के यग को क्लासिकल यग कहते 
एलिजावैथन यग के श्रंतिम काल में श्राकर साहित्य में जो एक क्षत्रिमता का 
ग्रातिशय्य हो गया था, उसकी प्रतिक्रिया इस यग में परिलकछ्तित होती है। 
हस यग में लेटिन, ग्रोक ओर फ्र च एकाडिमी से प्रभावित फ्रच साहित्य का 
अंग्रज़ी साहित्य पर प्रभुत्व रहा, साहित्यिकां का ध्यान साहित्य के वाद्य 
संगठन और रूप-सॉप्ठय की सादगी की और अधिक रहा, साहित्य के पात्र 
श्रभिजात्य बग से लिये जाते रहे और प्रयत्न यह रहा कि इनमें कलासिकोचित 
ग़म्भीरता तथा उच्चकुलीनता श्रौर शालीनता में किसी तरद्द की कमी नहीं 
थाने पाये । क्लासिकल युग की विचारधारा शौर उसके साहित्य की विशिष्ठ- 
ताथ्रों की चचः शीघ्र ही विस्तार से होगी श्रौर यह बतलाने की कोशिश 
को जायगी कि क्रिस सरहद इस युग का प्रारंभ तो हुश्रा था साहित्य की बढ़ती 
कन्रिमता को रोकने के लिये, साहित्य में सादगी और सफाई का नारा घुलन्द 
करने के लिए पर परिणाम ठीक उसके विपरीत हुआ । भारत के इतिहास के 
पदनेयालों से यह यात छिपी नहीं है कि कबीर श्रादि प्रचारकों ने बीढ़ा उठाया 
था जाति पांति तोइने के लिये, धरम के याद्य श्रनुप्ठान से श्राउम्बर को दूर कर 
एक रूपता लाने के लिये, ज्ञोगों को एकता के सत्र में बांधने के लिये. पर 
उनके शिप्यों की बनाबटी जोश ओर खरोश के हाथों पटकर इस श्रांदोलन 
को परिशति किस रूप में हुई यह स्वंधिदित हैं। जातिपांति का यंधन तो 
टूटा नह, याध्ा श्राउम्पर से कम्तो श्राई नहों बल्कि एक श्रौर नई जाति यनकर 
शातियों की संस्या में बद्धि दी होकर रहा । कृग्रिमता के विरुद्ध जहाद बोलने 
फो प्रतिज्ञा लेकर उठने बाले एस सादिस्यिक श्रान्दोलन पर लेटिन आर ग्रीक 
कमियां फा भूत हंस सरद सवार था कि उनके श्रनुकरण करन मात्र को छोह- 
पर साहिबिययां का छतस्य ही शरीर कुद्ध नहीं रह गया। २, / 5000: 


वा: ने पनी वपी७ गाताग्ाएं दा [षटाद्ापपात में बलासिक श्रोर 


शास्त्रीय ओर स्वच्छन्दतावादी साहित्य ७ 


रोमांटिक की चर्चा करते हुए लिखा है-- [६ ७०85 85 7 97 80778 
प्रश्ााए 6 गंग्रा8 5 पा: 6 ०४5४०5, वि 
शध़धगधणादत॑ ६0 6 0 छ ६056 जरा 76ाल्त 38०४ 
ए760]8ए०] ॥6[9'35580, 8 व्ट/ज़वार्तई ड08058॥]ए7 घ56तें 
६ छाप 6 76068, 76५7 एछछ्ा8 90:09]7 छ्याड्वाध्त 07 ४॥७ 
8ात6 ण 6 वांडज0टाओप० धशात077, 98070 8४7७१, 
बाते 670०७) ८०॥एशाए0ए श्र्थात्‌ “क्लासिक तो मध्यकालीन दमन के 
विरोध करने वालों की सहायता करने के लिये पुकारे गए थे पर समय की 
विचिन्नता तो देखो कि (सहायता देना तो दूर रहा) आगे चलकर बिद्रोहियों 
को सफलतापूर्वक कुचलने के काम फे लिए उनका उपयोग होने लगा । 
' अभिजात्य वर्ग में जो एक अधिकार मद होता है, विद्वानों में दूसरों पर रोक- 
धाम करने की जो प्रव॒त्ति होती है, आलोचकों में श्रालोचना को कुछ परम्परा- 
गत नियम और कानून के शिकंजे , में जकड़ देने की जो कमजोरी द्ोती है, 
इन्हीं को इन लोगों के द्वारा समर्थन मिलने लगा ।” साहित्यिक प्रेरणा का 
आदिश्रोत सूख सा चला । ऐसा मालूम होने लगा कि कविता के दिन लक 
गए, कविता की देवी मर गई अब चह पुनर्जीवित नहीं हो सकती । प्रसिद्ध 
पुस्तक ॥॥6 #6पा 3९८७ ० 070७79 (कविता के चार यग) के लेखक 
' टामसलब पिकांक, मेकाले, और हेजलिट जसे विचारकों ने तो यहां तक कहना 
प्रारम्भ किया कि चिज्ञान के निरन्तर प्रगतिशील प्रवाद्द ने कविता की जान 
निकाल ली है श्रोर उसमें पुनः प्राण प्रतिष्ठा करना पत्थर पर तौर मारना है 
जो नप्ट हीकर ही रहेगा चाहे वह चोखा ही क्‍यों न हो। पर काब्य तो जीवन 
भौर मानवता की ही अ्रभिव्यक्ति है, जीवन तो अपने को प्रगट्ित करके ही 
रहता है, उसकी उसड़न चंघन को तोड़ देती है। इस गला धोंट देने वाली 
परिस्थितियों में भी सानों कविता जीवनी शक्ति एुकन्न कर रही थी और 
अपनी सारी शक्ति के स्राथ उसड़ पढ़ी। रोमांटिक युग (१७६८-१८२०) 
फी वह काव्य-समद्धि के दृश्य सामने श्राये जिसकी दीप्ति से सारा यूरोप 
प्रदेश, फ्रांस, जमनी और इगलेंढड सबके सब उद्दीप्त हो उठ, जिसके 
अभिसिंचन से सिक्त होकर यूरोप का सारा काज्योद्यान लहलहा उठा और 
जिसकी हरियाली थाज भी दशकों की आंखों में शीतलता का संचार कर 


'देती है । 
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क्लासिक शब्द का थर्थ दँ सर्वश्रेष्ठ, श्रद्वितीय, गंभीरतम अर्थात्‌ बेसो 
बस्तु जिसकी समता संसार की कोई वस्तु न कर सके । फ्लेसिकल शब्द का 
श्र्थ हुआ सर्वश्रेष्ठ कोटि की चस्तु, श्रद्वितीय वस्तु, गम्भीरतम श्रेणी की चस्तु 
जिसकी प्रतिस्पर्धा न की जा सके । जब हम क्लेंसिकल काव्य शब्द का प्रयोग 
करते हूँ तो हमारा मतलब एक ऐसे काव्य से होता है जो अपनी मदह्दानता, 
ऊंचाई और गौरव में संसार के श्रल्य काब्यों को पीछे छोड़ जांता हो, जिसकी 
छाया छूमर सकना भी श्रन्य काब्य के लिए कठिन हो | मनुष्य में स्वाभाविक 
प्रश्जत्ति हि कि बह अपने अ्रतीत को एक अति ही गॉरव-मंडित रूप में देखने 
का प्रभ्यस्त होना हे, वतमान में से कट॒ता श्रीर श्रभाव को निकाल कर वह 
भ्रतीत की स॒प्टि करता है और गतोत में अपने 'मरादर्श को प्रतिबिम्बित कर 
संतोप की सांस लेता दे । साहित्य में भी यहो मानव प्रवृत्ति काम करती है । 
भारत में हम लोग अपने काव्यास्मक श्रभुकरणीय श्रादर्शा के लिए कालिदास, 
धातमीकि थौर तुलसीदास की श्रोर देखते हैं । यूरोप में लोगों की दृष्टि ग्रादश 
झौर ग्रमुकरण के लिये भ्रीक श्लौर रोमन साहित्य की डच्चकोटि की रचना 
फी औोर लगी रही शोर १६ थीं १६ वीं शताबदी की पुनजागृति के काल में 
सादिस्यिकों ने रखना की कसौटी के लिये, उसके खरपन शोर सोटेपन की 
शोच के लिये उनकों ही श्रादश साना शौर इनके लिये थे ब्लासिकल शब्द का 
प्रयोग करने लगे | श्रतः रोमन और ग्रीक श्रेम्द रचनाशों को फ्लासिकल कहा 
गया। साथ ही साथ उनके ध्यादर्शों को सामने रख कर उनके श्रनुकरण पर 
लिस खाटिस्‍्य झा सूजन होने लगा उसे भी क्‍्लासिकल कष्ठा जाने लगा। 
१६६० से लेझर )3४८ सके है गर्नंट में जो साथित्य का प्रवाह प्रयाद्िित होना 
रहा उसके सब का संघालन करने साले, होमेर थे, विरोगल थे, हो रेस थे और 
ऊपर संदसे थे हसस्त । इनके ही पदचिन्दों पर चलना काब्य की एकमात्र 
“है, ध्रग्पता साममी गट। चने: एस युग के काब्य को ग़गसिकल युग कहते पं | 

हारस्थू पिपने समय को एक महान विचारक और दाशनिक था। पशिच- 
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सीय चिन्तन श्रोत का, विशेषतः साहिस्य-शास्त्र का वह आदि आचायें था| 
ऐसा मालूम पड़ता है कि अरस्तू के समय ऐसे अ्राल्ोचक अचश्य थे जो किसी 
रचना की या तो प्रशंसा का पुल बांध देते थे अथवा निनदा की श्रांधी उठा कर 
ही दम लेते थे । यह उनके मन के पसन्द और नापसन्दगी की वात थी । पर 
चेसा वे क्यों करते हैँ, किसी की प्रशंसा ओर किसी की निन्‍्द्रा करने का कारण 
क्या है इस बात का उत्तर नहीं दे सकते थे । अरस्तू के लिये यह वस्तु-स्थिति 
संद्य मंहीं थी | उसने कुछ ऐसे सिद्धांतों का प्रति-पादन करना चाहा जिसके 
पेमाने से किसी रचना की महानता या तुच्छुता की जांच हो सके । उसका 
मनोवैज्ञानिक दिमाग बहुत सुलझा हुआ था श्र उसने मन में सोचा कि 
बिना कारण के काय नहीं हो सकता। क्‍यों कोई रचना हमारे मर्म को 
स्पर्श कर हमें हिला देती है ओर क्यों दूसरी रचना हमारे ऊपर ही ऊपर 
निंकल जाती है, छृती तक नहीं इसके उचित कारण अवश्य होने चाहिये । 
अतः उसने देश का यावनमाशत्र उपलब्ध साहित्य था उसका श्रध्ययन किया 
क्रौर उसने देखने की कोशिश की कि उनमें कौनसी ऐसी पकड़ में आने वाली 
चस्तु है जो उन्हें आनन्द के सुजन करने की शक्ति से संडित कर देती है। 
उसने उस विपुल साहित्य राशि में से कुछ आधार-भूत मीलिक सिद्धांतों के 
सूत्र खोज निकाले ओर लोगों के सामने प्रस्ताव रखा कि साहित्य के सूजन 
करते समय, कलाकार का तथा उसकी रचना का मूल्यांकन करते समय उसके 
आल्ोचकों को इन सिद्धांत-सूत्रों से सहायता लेनी चाहिये। अतः प्रथम चार 
आलोचना जगत में व्यवस्था लाने की कोशिश की गई, आलोचना को एक 
आधार-भूंमि मिली ओर चह पहले की तरह बिना नकेल के ऊट की सरह 
न रह गई १ अरस्तू के वतलाये सिद्धान्त ही क्लासिकल साहित्य की विशेषताय 
हैँ लो उसे अन्य प्रकार के साहित्य से पुथक कर देती हैं। अत: आहये इन 
सिद्धांदों को देखा जाय | 

अरस्तू के आधार-भूत सिद्धांत क्या हैँ ? उसने विशाल साहित्य राशि पर 
दृष्टिपात किया तो सब में उसने एक बात को साधारण रूप में सब में पाया । 
उसने देखा कि सब कलाकृतियों में वाह्य आकार प्रकार का सौप्ठव, रूप संग- 
ठन तथा अनुरूपता का ध्यान सर्चन्न रखा गया है। प्रत्येक भहान कलाकृंति 
में चाहे भर कुछ न भी हो पर इस रूप-विन्यास ओर आगिक संगठन को 
ओर से उदासीनता कभी नहीं दिखाई गई हैं। मूतिकला के देखने से तो यह 
और भी स्पष्ट हो जाती है। भीक लोग अपने देवताओं को मनुष्य रूप में 
देखने के अम्यस्त थे चाहे पूजा के लिये अथवा कल्लास्मक अ्रभिव्यक्ति के लिये 


5 रोमांटिक साहित्य श्षास्त्र 


>च्ती 


ये मानव रूप का ही ग्राश्नय लेते थे। अरस्तू ने सारी कला-कृतियों की मह- 
नीयता की नह में एक बात प्रनिवाय रूप से पाईं। वह थी अनेकत्व में एकत्व 
( एजाण गा पजटाआए ) कहने का अर्थ यह कि श्राप किसी महान 
साहित्यिक मथ को श्रथवा मूर्ति को देखे, आपको अनेक प्रकार की विभिन्‍न- 
ताय दृष्टिगमोचर होंगो । कभी साहित्य का प्रवाह वेग से प्रवाहित होता 
दिखलाई पटेगा, कभी मंथर गति से । कभी रचना की रूप रेखा आपके 
सामने सुदृद रूप से उपस्थित होती दिखलाई पढ़ेगी, कभो उसकी क्षीणता 
खापको ब्यग्न कर देगी, कहाँ उच्च शिखर के दद्ान होंगे तो कहीं पाताल की 
गहराई देखने की मिलेगो, कहीं मंमावात तो कहीं शीतल मसन्द्र समीर । पर 
हनना होने पर भी उनमें एक ऐसी चीज अवश्य होगी जो इन सारी विभिन्‍न- 
नाशों में एकता को बनाये रखती है। आप मानव श्राकृति को ही देखिये न। 
सय प्रंग प्रस्यंग तो एक से होते नहीं, कोई उभरा हैँ, तो कोई चिपटा है, कोई 
समान सतह पर, जांघ माटों हैं पर अंगुलियाँ पतली; सर बढ़ा है श्रांस छाटी 
पर हतना होने पर भो उनका खुजन इस तरह हुआ हे श्रार उनको इस तरह 
ब्ेठाया गया हैं कि ये मानव अ्राकार की सार्थकता सिद्ध करते हैं। श्रतः यहां 
गझनेकाय में एकसच के उदाहरण का दर्शन होता है। यह मानव श्राकृति तक 
 नहों! शाप प्रकृति म॑ कहाँ भी देखिये हसका ही साम्राज्य पायगे। वक्ता में 
पशुर्था में, चाहे खनस्पत्तियों में,यही सिद्धान्त समान रूप से काम करता दिख- 
लाई पदंगा । 
शत: सिहानत यह निकला कि यिधविधताशों से घबराने की कोई श्रावश्य- 
फता नहीं | इस अनेक नामम्पास्सक जगत में हम लाग्य सर मार कर भी 
विदििलाडों से श्रपना पिशट नहीं छूटा सकते । पर हां, हम श्रवश्य कद्द सकते 
ह कि दम उसका संयोजन एस तरह से करें कि थे सब मिल-जुलकर पारस्प- 
रिझि सद्योंग प्रदान करते हुए एक ही उद द्य की सिद्धि में संलग्न दिखतलाई 
पढ़े | यटी ठंद इस की एकला किसी झकलाऊृति में एकस्व की सष्टि करेगी । 
विधिध सस्तुए एक # क्योंकि उहं झुय की एकता उनमें परिश्याप्स #, उनके 
डरा एड ही 8 इय को सिदि दोतो 8, इनमें जो कट भी गौरव £ बढ़ हसी 
कागगा है हि थे एक छटअय की सिदि करते # । धद्मः 3 


श्य का सिद्धि दहन 
वविछिआा्थां के टारा होती £ छी। 


एस विदिधनागों की साथकता सथा गौरब 
न न्‍ 7१ न | ता: हल ष क 
६इप के थास्ताव के कारग है| खादी राशी, बध्िष्यट्रीन, णकाई भी 


पुर्दर नहा कटा गा सहयी और ध्ायस में धसम्यद मिन्‍ने २ हकाहयां भी 
सुर दगतीा झा खाया में मंदां था खझता पर अमरसय तथा एकाव में अमेकर्य में 
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एकत्व की योजना सुन्दरता की पहली शर्त है। सारे प्रीक साहित्य को अरस्तू ने 
इस सिद्धांत की केन्द्रभूमि के चारों ओर चक्कर काटते हुए देखा ओर लोगों 
से कहने की कोशिश की कि सादित्यिक रचना के महत्व की जाँच पदताल 
करनी हो तो पहले इसकी खोज करो | 

पहले यह पता लगावों कि किसी रचना का कोई सुख्य उहश्य है या नहीं । 
यदि उद्दश्य की एकता का पता लग गया तो दूसरा पम यह होगा कि रचना 
के जो विविध भाग हैं, वे कहाँ तक उस-उह श्य की सिद्धि में सार्थक होते हैं, 
उनमें कहां तक पारस्परिक संगठन है, वे योंही अ्सस्बद्ध चीज तो नहीं मालूम 
होते । रचना को पढ़कर ऐसा संस्कांर मन में जमना चाहिये कि एक-दूसरे 
विविध अंग प्रत्यंग मानो स्पष्टता पूर्वक, विरुतार पूर्वक उन्हीं बातों को दिखला 
रहे हूँ जो उद्दे श्य के अ्न्तराल में अन्तर्निदहित थीं । 

कविवर शेली वाले लेख में सुश्री मद्रादेवी चर्मा की एक कचिता के 
आधार पर वतलाया गया है कि किस तरह एक प्रधान विचार प्रस्फुटित होकर 
काव्य का रूप धारण कर लेता है ओर किस तरह चहां अनेकत्व में एकत्व का 
दर्शन होता है। यद्द बात प्रत्येक महान. रचना में मिलेगी। मिल्टन की 
रचनाओं में एक उद्द श्य है कि धर्म-पथ से च्युत होकर मनुष्य का पतन हो 
जाता है| इसी एक मुख्य उद्द श्य ने तत्सम्बन्धी अनेकों विचारों की सृष्टि 
की जिनको, उह श्य के स्पष्टीकरण के लिये, नितान्त आवश्यकता थी। सस- 
लगन पाप का मूलोद्मम, मानव की उत्पत्ति, सनुण्य में पाप का उदय और 
उसके परिणाम । इनके कारण, भ्रीर-श्रोर विचारों और विस्तारों की सृष्टि 
हुईं | पर ये सब गोण बातें मिल्र-जुलकर एक ही बात को स्पष्टतया डभार 
कर सामंने रखती दें कि मनुप्य का पतन स्थॉफ़र द्ोता है। उसी तरद्द 
तुलसीदास की रचनाश्रों के वबविध्य के मूल में “राम की भक्ति! खोजी जा 
सकती है। मेकबैथ नाटक में भी सेकवेथ नामक राजकुमार के चरित्र में जो 
एक स्वार्थ-परक महत्वाकांत्ता है उसी ने उसके जीवन में आंधी और तूफान 
की सष्टि की है और अ्रन्त में उसके नाश का कारण हुआ है । 

इस सिद्धांत को व्यवहार में लाया जाय और इसी के आधार पर साहित्य 
का सूजन किया जाय तो इसका स्वाभाविक परिणाम यह होगा कि कलाकृति 
में किसी भी ऐसी वस्तु का समावेश नहीं हो सकेगा जो उद्द श्य की सिद्धि में 
सहायता न देती हो, जिसके योग दान से उदृश्य की स्पष्टता न होती हो 
तथा जो अपना आस्तित्व प्रथक बनाये रहने जेसी दिखलाई पड़ती हो । इस 
इशष्टिकोण से विचार करने प०* बाह्य रूप-सोष्टच ही कृति में मुख्य स्थान अद्दय 
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के चोर कर 


कर लेता है ओर आलोचक रचना में रूप-सोष्टव, रूप विन्यास ही खोजने के 
लिये बाध्य होता है । उसे रचना के अन्तस सें पेठ कर अन्दर से देखने को 
प्रव्ति नहीं रहती । इसी विचार घारा को क्लेसिकल विचार-घारा कहते हैं। 
. ऊपर हम देख खुके कि अनेकत्व में एकल्व ही बह आधार-भूत सिद्धान्त 
वाक्ष्य हें झिसकी नींव पर क्लासिकल साहित्य क्रो विंशाल इसारत खड़ी की 
गई हैं। गणितशास्त्र या ज्याभिति शास्त्र में आपने देखा होया कि एक या 
दो ही आधारनूत सिद्धांत रहते हैं पर उन्हीं को पक कर उनमें से कितने ही 
वियस ओर उपनियम, प्रमेथ और उपग्रमेयों की सृष्टि हो लाठी हे) उसी 
तरह छासिकल साहित्य की एक सुख्य बात को लेकर इसकी सार्थकता के 
लिये कितने ही नियमों कोर उपनियर्मो की रचना की गई । उद्बाहरण के लिये 
संकलन -च्रय वाले सिद्धांत को ही लीजिये जिसे अंग्रजी में [[968 (77965 
कहते हैं । नाटकों में इस सिद्धान्त के प्रयोग का अर्थ यह होठा हैं कि इनकी 
कथा वस्तु की अवधि अधिक लम्बी नहीं होनी चाहिये, इनकी घटनाय ऐसी 
नहीं होनी चाहिये कि ये सिन्‍न-सिन्‍न स्थानों पर घटित हों ओर इनमें दाता- 
वरुण की एकता होनी चाहिये | पुसा न हो कि कश्ाचस्तु का वातावरण तो 
गंभीरता लिये द्वो पर उसमें ऐसी बातों का ससावेश हो जिनके कारण चाता- 
वरण में हल्कापन आ जाये । मसलन विधाद के साथ दास्य की थोजना । 
विपाद के लिये गम्मीर मानस स्थिति की आवश्यकता होती है, पर द्वास्य 
एक हल्की सानसिक्र स्थिति को अपेक्षा करता है । अत्तः दोनों की युगपत 
योजना मस्तिष्क में एक विदितच्र उलम्ून-पूर्ण परिस्थिति पेंद्रा कर देगी और 
उहद्द श्य की प्राप्ति न हो सकेगी ] 
यह स्पष्ट हों गया होगा कि एकत्च ही क्लासिकल साहित्य का प्राण है। 
संकलन-त्रय सिद्धांत से इस प्राण को रक्षा द्ोती है। साथ इसका यह भी 
तकाजा दे कि जो कुछ कहा जाय थोड़े शब्दों में कहा जाय, वाक्य ऐसे हों 
मिनमे भाव कप्तन्कस कर भरे गये हों; घुमा-फिराकर कहने ब्राली शेली का, 


क्ू 


धानध र्छ 


अनर्थक वाह्माठस्वरों का, पनरादत्ति की प्रवृत्ति का, पूर्ण रुप से परित्याय हो। 
धलंकारों के व्यर्थ के भार से कब्रिता भाराक्रांव न की जाय, अलंकार आये भी 
तो वेंसे हों मानो वे स्वत: काव्य के श्रन्तस से फूट पढ़े हों, बाहर से चिपकाये 
जेसे न मालूम पइते दो । कथावस्तु अधासाध्य सीधी सादी हो, उसमें जटि- 
लगा न थाने पावे । 

डून सिद्धांतों की टपादेशता को कौन अ्रस्व्रीकार कर सकता है । विश्यात् 
प्रीक साहित्य की अ्रद्दालिका ही इसका प्रमाए है । पर साथ ही साथ यह मी 
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सत्य है कि इन सिद्धांतों का साहित्य में सफलता पूर्वक प्रयोग करना साधारण 
प्रतिभा वाले लेखक के चूते की बात नहीं है। इसका सफल प्रयोग एक 
प्रतिभाशाली लेखक ही कर सकता है। फिर भी जहां एक ओर ये सिद्धांत 
उच्च कोटि के साहित्य के सफल निर्माण का निर्देश देते हैँ वहां दूसरी ओर 
ये इसके क्षेत्र को एक दम सीमित भी कर देते हैं । विविध प्रकार की कथाओं 
ओर उपकथाओं, भावों श्रोर विचारों के समावेश से कलाकृति में ज्ञो आव्यता 
आ जाती है उसका द्वार ये बन्द कर देते हैं। परिणाम यह होता है कि कासि- 
कल साहित्य में भावों और विचारों का दारिद्रय, विविधता का अभाव श्रा 
जाता है। पान्नों श्रोर उनके कथोपकथन में एक रूपता श्रोर कृत्रिमता आा 
जाती है | पात्रों में सजोवता नहीं रह जाती, वे किसी सिद्धांत के प्रतीक मात्र 
रह जाते हैं और उनकी वाणी हृदय की न होकर प्लाटफार्म की हो जाती 
है। प्राचीन साहित्य के आदर्शों की छाया मौलिकता को चर जाती है और 
अनुकरण को प्रोत्साहित करती है। प्राचीन साहित्य के रचना नेपुण्य के 
नियसों का पालन करना अनिवाय सा हो जाता है और उनके ही अनुसार 
किसी पुस्तक का मूल्यांकन किया जाता है। फ्रांस ओर इटली के बहुत से नाटकों 
को देखकर यद्द मालूम पड़ने लगता है कि उनमे प्रेरणा का एक दस अभाव 
है और थे प्राचीन नियम श्रौर सिद्धांतों कों सामने रख कर गढ़ लिये गये हैं । 
उन्हें देख कर बेसे कागज के फूलों की याद आ जाती है जो कौंची के सद्दारे 
काट छुांट कर बना लिये गये हों ओर जिनमें फूलों की ताजगी और जीवित 
सोंदय के दर्शन न हो पाते हों । कविता आन्‍्तरिक प्रेरणा से अ्रज्ुुआ्रखित वस्तु 
न होकर कल्ा-साध्य ओर परिश्रमसापेक्ष चीज हो गईं । कहा जाता है कि 
720७ 45 0077, 70०: 77206 पर क्लासिकल साहित्य के सिद्धांतों ने दोक 
पीद कर कविता ढालने का नुस्खा बतलाया | उसने बतलाया कि [6:00 
काव्य लिखना हो तो अ्रमुक-अमुक छुन्दों का ओर अमुक शब्दों का प्रयोग 
करो, इसी तरह 70,097० काब्य के लिये, +2890078] काव्य के लिये, तथा 
(56०7४7८४७ के लिये कुछ खास-खास नुस्खे और चुटकुले बताये गये । 

हिंद संस्कृत साहित्य में भी इस तरह के नुस्खे दिए गये हैं। 
केशवदास की कवि प्रिया इसका उदाहरण है । संस्कृत में एक ग्रन्थ है 


कवि कर्पटिका' ।! इस अन्थकार की प्रतिज्ञा है। 
यत्नादिमां कण्ठगतां विधाय । 
श्रुतोपदेशाद विदितोपदेश: । 
आज्ञतशब्दार्थविनिश्व॒यो$पि 
इलोक करोप्येव समासु शीक्षम्‌ । 
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अर्थात्‌ जिस व्यक्ति ने इस पुस्तक को अच्छी तरह कण्ठस्थ कर लिया 
वह शब्दों के अर्थ को नहीं जानते हुए भी सभाओं में शीघ्र श्लोक की रचना 
कर लेगा । इस पुस्तक में विषय दिये गये हैं और साथ ही कुछ शब्दों की 
सूची दी गई है। यदि आपको उस विषय पर कविता लिखनोी हो तो उन 
शब्दों का हेरफेर कर, उन्हें इधर से उधर उठा बेठा कर उनके [?2€परगरण०(णा 
और (०007)79707, के द्वारा कविता कर लेने में समर्थ हो सकते 
हिन्दी ओर संस्कृत साहित्य के ऊपर कासिकल ओर रोमांटिक राह से विचार 
करना समीचीन न होगा क्योंकि हरेक देश की चिंतन धारा की अपनी-अपनी 
विशेषता होती है । पर ये सब ग्रंथ कुछ-कुछ अंग्रजी के क्रलासकिल साहित्य 
से मिलते जुलते हें । 

वास्तव में देखा जाय तो कासिकल साहित्य के बाह्य आकार प्रकार में 
जो एक विशिष्टता दीख पड़ती है, उसमें जो बाह्य रूप विन्‍्यास के प्रति एक 
टढ़ आग्रह परिलत्षित होता हैं उसमें तत्कालीन विचारधारा काम कर रही 
हैं। किसी खादित्यिक-रचना में दो पक्त द्योते हें प्ररकभाव ( 5प्री78/8706 ) 
श्रौर उसकी बाहरी श्राकृति ( 0077 )।॥ इसी को शायद आचार्य प्रवर 
स्व० रामचन्द्र जी शुक्ल ने भावपत्ष ओर विभावपक्ष कहां है। पर हमें 
भूलना नहीं चाहिए कि ये दी चीजें एक ही सिक्‍के के दो पहलूमात्र हैं, इनको 
अलग कर, परस्पर निरपेत्ष बनाकर, एक दूसरे से तोड़कर देखना ठीक न 
दोगा। हृदय से निकले भावों में अपनी परिणति के लिये अपने अनुरूप वाह्म 
परिधान बना लेने की गजब की शक्ति होती हैं। जो स्वाभाविक प्रेरणा उन्हें 
उत्पन्न करती है वही उन्हें अपने अनुरूप मार्ग बना लेने की, अश्रपनी साथ्थ- 
कता के लिये अनुकूल रूप गढ़ लेने के लिए शक्ति भी प्रदान कर देती है। 
साहित्य के विद्यार्थियों से यह बात छिपी नहीं कि ज्यों ज्यों देश की चिंतन- 
धारा में परिवर्तन हआा त्यों त्यों साहित्य के बादरी रूपविन्यास में भी अन्तर 
हुआ | हिन्दी साहित्य के इतिहास को देखा जाय तो पता चलेगा कि चीर- 
गाथा काल में छुप्पय की प्रधानता रही, भक्तिकाल्ञ में दोहे श्रोर चौपाइयों की 
रीतिकाल में कवित्त, सर्वेयों शोर दोहों की । पर इन विशिष्ट छनन्‍्दों भौर 
भाव प्रकाशन के एक विशेष प्रकार के ढंग का प्रचलन कुद्ध थोह्वी सी चीज 
नहीं ह। इसका रहस्य तत्कालीन विचारधारा और दरृष्टकौण में है । वास्तव 
में अरस्तू ने जहाँ अ्रपनो पुस्तक [20805 और ॥२॥०(०॥१८ द्वारा ग्रालौ- 
चना के सिद्धांत-सूत्रों का निर्माण कर साहित्य शास्त्र का महान उपकार 
केया बद्दों उसफे द्वारा क्षति भी कम न हुई । हालांकि इस विद्व पता के 
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लिये अरस्तू बहुत कुछ उत्तरदायी नहीं दे । 

प्रत्येक आन्दोलन में क्रियाय और अतिक्रियाय होती रहती हें और इसो 
संघर्ष से मानवता आगे बढ़ती जातो दे । इंग्लेए्ड को राजनीतिक प्रगति के 
इतिहास को देख तो पता चलेगा कि प्रजातांत्रिक श्रान्दोीलन के साथ-साथ 
राज्यतन्न्न बाद भी ओर प्रतिगामी शक्तियों के साथ गठबन्धन कर सर उठाता 
रद्या है और कभी-कभी विजयी भी होता रद्द है । छोड़िये इंग्लेण्ड के अतीत 
इतिहास को । राज वतेसान सारत की ही राजनेतिक भ्रगति को देखिये न । 
माना कि आज प्रगतिशील्न वामपक्षीय विचारधारा आगे बढ़ रही है, देश एक 
]२७०४०॥0० की स्थापना करने का प्रयत्न कर रहद्दा है पर प्रतिगामी शक्तियां 
भी सतक नहीं हैं क्या ओर थे अपनी सता की स्थापना के लिये प्रयत्न नहीं 
कर रही हैं क्‍या ? 

सर्वप्रथम सर फिलिप सिडनी ने रफपनी पुस्तक &90०002ए ० 
70७(79 .में कविता के बन्द द्वारों का उद्घाटन किया और कट्दरपंथियों 
हृदय में भी कविता के लिये आदुर भाव उत्पन्न किया। आगे चलकर एलि- 
जावेथन युग के नाटककार कांब्य के ध्षारे वन्धनों को तोइकर कविता के साथ 
मन चाहा खिलवाड़ करने लगे । उसी तरह से जिस तरह एक बिढली चूहे के 
साथ खेल करती है जब चाहे ठो छोड़ देती है ओर फिर-उसे पकड़ कर रगड़ 
देती है ? इस तरह की संयमहीनता जीवन के किसी क्षेत्र के लिये लामदायक 
नहीं तो वह काव्य के लिये ही किस तरह लाभदायक हो सकती है। बेनजां- 
सन ने खतरे की घण्टी बजाई और कवियों का ध्यान उनकी उच्छु खल्ता की 
और आकर्षित किया पर किसी ने ध्यान न दिया। परिणाम यह हुआ कि 
076७० और [२०७]०७ए सामने आये । उन्होंने प्रतिशील शक्तियों का नेतृत्व 
अपने हाथ में लिया और उन्होंने काव्य प्रयाह को एकदम मोड़ दिया। 
कासिकल साहित्य की प्रतिष्ठा लोगों के हृदय में थी ही | हक्ासिकल साहित्य 
शास्त्राभार से, जिसकी कुजी अरस्तू के पास थी, ये तोप उठा ज्ञाये ओर 
उसके मुह को प्रचलित काव्य की ओर घुमाकर छु आधार गोलावारी आरम्भ कर 
दी और तत्कालीन काव्य गढ़ को भूमिसात्‌ कर दिया। साहित्य जगत में 
यढ़ती अराजकता की दुहाई देकर क्वासिकल साहित्य के आलोचना सिद्धान्तों 
के द्वारा उन्होंने साहित्य क्षेत्र में नियम, व्यवस्था श्रोर शान्ति( ,6ए9 छत 
07067 ) की स्थापना का काम लिया । काव्य कौ रुपरेखा और उसकी 
कसौटी और पेसाने को उन्होंने दुरुस्त किया। 

पर एक बात निश्चित्‌ दे । नूतन कछासिकवाद और शरीक क्लासिकवाद में 
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महान अन्तर दे । प्राचीन क्लासिक ग्रन्थों का प्रशयन हुआ था अपने युग के 
अनुरूप अन्तस्थ प्ररणा की मांग के उत्तर स्वरूप, उस युग की .मीक सभ्यता 
ने जिन भावनाओं की सृष्टि की थी वही तदनुरूप साहित्य का रूप धारण कर 
रही थी | पर १८ वीं शताब्दी के उत्साही नव कासिकवाद के अनुयायीगण 
इस तथ्य को भूल गये । उन्होंने छासिक साहित्य के नियमों का, उसके टेक- 
नीक का, उसकी रचना-पद्धति का अध्ययन किया पर वे इन वाहरी चीजों की 
जाँच पड़ताल में उलम कर रह गये, वे डस साहित्य की गहराई में जाकर उसकी 
आत्मा को नहीं पा सके वे भूल गये कि पांचर्वी शताददी में साहित्य का वह 
बृत्त जो अपनी महिमा का विजय निर्धोष करता हुआ, अपनी उच्चता में सारे 
संसार को तुच्छु सा बनाता हुआ खड़ा है वह एक विशिष्ट 802८ मिद्दी पर 
उगा है, एक खास सभ्यता सें, संसार के एक खास कोने में एक खास जल- 
चायु में उत्पन्न हो सकता हैं। उन सारी विशिष्टताओं को १८ थीं शत्ताव्दो 
में एकन्न करना असम्भव सा हैं। अतः परिणाम यह हुआ कि १८वीं सताव्दी 
के साहित्यकों की सारी शक्ति नियम शोर कायदों के अध्ययन में लगी रही 
ओर वास्तविक नाटक और काव्य उनकी पहुँच से परे हो गये | नवक्लासिक 
बाद उन लोगों के हाथ में पड़ गया जो मौलिकता ओर प्रतिमा की कस्तो के 
कारण सदा अतोत की ओर देखा करते हैं और जिन्हें च्तंसान जीवन की ताजगी 
क्रोर उसका सॉन्दर्य श्रपील नहीं करता। ऐसे लोग एक तरह के 77 
०० पायाएं5 हैँ जो रहते हैँ एक देश में पर जिनकी वफादारी उस देश के प्रति 
न होकर दूसरे देश की ओर होतो है। ऐसे ही श्रादमियों को देखकर किसी 
कब्रि ने कहा था--घर से बेर और से नाता, ऐसी बहुजन देह विधाता ।? ' 
पर भाग्य तो देखिये कि $८ मीं शत्ताव्दी का साहित्य ऐसी ही 
बहुओं के हाथ में पढ़ा जो १८ वीं शताब्दी में रह कर ग्रीकसाहित्य की मुखा- 
पेत्दी हो गईं । ऐसी स्थिति में परिणाम चही हुआ जिसकी झाशा की जा सकती 
है । नतन छासिक साहित्य क्ासिक न रह कर छासिक का विद्व प मात्र रह गया। 
ऊपर में भावपक्ष (5ए052॥0०) ओर विभाव पक्त (प67णा) की 
पारस्परिकता की चर्चा कर शआया हूं श्र बतला चुका हैँ कि साहित्य की 
बाहरी आकृति भी ग्रान्तरिक दृष्टि कोण से ही रूप ग्रहण करती है। देवकी- 
नन्‍्दन खतन्नी श्रोर प्रमचन्द जी के उपन्यास भारी भरकम हैं और जेनेन्द्र के 
उपन्यास छोदे-छोटे तो इसका श्रथ तो यह हैं क्रि उन लोगों के जीवन के 
प्रति दृष्टिकोस में श्रन्तर है, एक्र जीवन पर दूसरी राह से विचार करता हैं, 
ता दूसरा दूसर दंगे से श्वत: छझामिकल साहित्य में रूप सीप्य्त्च की महत्ता 
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है, उसमें रूप-विधान के आनुपातिक सौष्टव का आग्रह है, उसमें गोरच है, 
उच्चता है, अनुशासन की कड़ाई है, तो इसलिये है कि वह एक ऐसे इश्टि- 
कोण की अ्रभिव्यक्ति है जो अपने को उसी रूप चरितार्थ कर सकता था | 
रोमान्टिक साहित्य में जो एक प्रवाह है, स्वच्छन्दता है, गति है, गहराई है, 
अनुशासन की अवहेलना है तो चह भी इसी कारण है कि जीवन की वह फिला- 
सफी जो अपने को अभिव्यक्ति करना चाहती है एक विशिष्ट ढंग की है 
जिसे इसी रूप में श्रकट८ होकर संतोप हो सकता था। अब हमें देखना यह है 
कि जीवन के प्रति कौनसा दृष्टिकोण है जो छासिक और रोमान्टिक कला की 
तह में बीज रूप से अन्‍्तर्निहित हे। 

कविता जीवन के व्यापक और साधारण सत्यों को विशिष्ट रूप देकर 
इस तरह से अभिव्यक्त करती है कि थे हर एक के लिये अपणीय भर ग्रह- 
णीय हो जाते हैं। पर इन सत्यों को हम किस प्रकार आ्राप्त करते हैं और 
किस ढंग से उन्हें अभिव्यक्त कर प्रपणीय बनाते हूँ इसमें श्रन्तर हो सकता 
है। अत: इस अन्तर के कारण सिन्‍न-मिन्‍न प्रकार की कविताय हो सकती हें। 

एक दृष्टिकोण वेज्ञानिक का हो सकता है । हम प्रकृत वस्तुओं की याहरी 
रूप रेखा को ध्यान से देखते हैँ, उनके अंग प्रत्यंग का बड़ी सूच्मता के साथ 
निरीक्षण करते रहते हैं, मनुण्य के कार्य-कलाप का अध्ययन करते हैं, हम 
देखते हैं कि सुख में वह हंसता है, दुःख आ पड़ने पर रोता है । इन सब बातों के 
निरीक्षण के पश्चात हम प्रकृति श्र मनुष्य के सम्बन्ध में कुछ विचारों की 
घारणाबना लेते हैं । कविता के द्वारा हम इन्हीं ताघारण घारणाओं की श्रभिव्यक्ति 
करते हैं पर अपनी अभिव्यक्ति को काब्योचित रूप देने के लिये उसमें अपील, 
सोंदर्य और प्रभविष्छुता लाने के लिये उसे नूतन परिस्थितियों में और नये 
ढंग से प्रकाशित करते हैं। हमारा ध्यान यह रहता है कि सचे सलभ और 
सर्वज्ञात साधारण सत्य का ही हस ढंग से प्रकाशित कर कि वे नये जान पढ़े 

गोंके हृदय को चमस्कृत कर, उन्हें पढ़कर, पाठकों को एक प्रसादपूर्य्य 

चमत्कार की अनुभूदि हो, लोग इसे प्यार की दृष्टि से देख ओर ला- 
भान्वित हां । 

इस ढंग से निववाचित सत्य तो सर्व साधारण की ज्ञात वस्तु होती है। 
यह कोई आवश्यक नहीं कि इसमें कोई नतन बात कही जाय । इसका महत्त्व 
इसमें नहीं है कि वेयक्तिक अनुभूति की दिव्यता ओर विशिष्टतता को अभमि- 
व्यक्त कर रही है। नहीं, इसका महत्व और सोंदर्य इसकी अ्रभिन्‍्यक्ति के 
प्रकार में है । इस तरह ' की कविता को जांच करते समय हमारी दृष्टि इस 
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बात पर जायेगी कि एक साधारण से सत्य को इसने किस ढंग ओर किस 
कोशल से सजाया है कि चह परिचित होते भी एकदम नया-सा लगता है। 
( वफ्पता चा0एए एक 7४ 70: 5० ए९]] ९:८०7९5560, ) उदू 
के एक शायर ने कहा है--- 
बड़े गौर से में सुन रहा अफासानए हस्ती, 
कुछ असल हूँ, कुछ ख्याव है, कुछ तर्जे भ्दा है ।' 

इस तरह की कविता में 'तर्जेअदा” ही सुख्य होगी और सारी चीजें 
गीण । कहने का श्र्थ यह कि इस तरह की कचिता कला-साध्य होंगी, परि- 
श्रम-सापेज्ष होगी, बड़े-बड़े महलों में मनोरंजन के लिये बनाई वबाटिका 
की कल्पना सामने लाग्रेगी जो पग्म पग पर माली की केंची की खूबियों 
की याद दिलाती रहती है। इस तरह की कविता कवि के स्वेद बिन्दु 
में लेखनी डुब्रो कर लिखी जायेगी उसके हृदय के रस में नहीं। यह 
कविता क्लासिकल श्रेणी की कविता होगी । इस त्तरह की कविता यथाथ्थे- 
वाद की शोर उन्म्रुख होगी और दंनिक जीवन में आने वाली ओर दिखलाई 
पढ़ने बालो चीज़ों को नये ढंग से सजाकर रखने वाली कवब्रिता होगी। इस 
तरह की कविता के प्रतिनिधि होंगे होरेल ओर पोप । और इसके मूल्यांकन 
की विधि बतलानेवाली पुस्तक श्ररस्तू के [20०(४८5, होरेस की 20/506 69 
720०079८ 307७४ की 72020८ #&76 और पोप की +558ए7 ०7 (८१- 
(0०57 की तरह की पुस्तक होंगी । 

पर काब्योचित सत्‌ की प्राप्ति एक-दूसरे ही ढंग से भी हो सकती 
हैं। कवि का मस्तिप्क इतना संब्रेदन-शील ओऔर प्रनिक्रियाशील हो 
सकता हैं कि वास्तविकता के सम्पर्क में थ्राते द्वी सत्य उसके सानस पटल 
पर इस तरह ठग श्राता हो मानो उसकी दिव्य दृष्टि के नेत्र खुल 
गये हों और बह सत्य का सा्ात्कार कर रहा द्वो। ऐसा सालूम पढ़ने 
कंगे कि श्रे यह मेरे दी श्रन्दर चर मान था, क्रिसी कारण वश इस पर श्रंध- 
कार का पर्दा पड़ा था उसके हट जाने के कारण उसका साचात्कार लाभ हो 
रहा हो। झूग को साना श्रचानक पता चल गया हो कि कस्तूरी, जिसकी 
खाम से से तुगा-लता-गतमा के पीछ-पीछे मारा फिरता था बह तो मेरे अन्दर 
ही ह किसी दूसरी जगह नहीं । हमारे जानते ऊपर जिन क्लासिकल श्रेणी के 
कवियों की-चर्चा की गई है उनके मस्तिष्क में कह्दीं काठिन्य होता है। प्रकृत 
पस्सु के प्रति उसमें प्रतिक्रिया-शीक्षना का इनना तत्परत्व नहीं होता कि चह 


एमार सम्निष्क की सारी नहों को खोलकर उन्हें उक्धासित कर 


हि. अन्दर स्त 
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ज्योति फूदती-सी दिखलाई पड़े । तह खुलती तो हैं पर एक आध बार ही 
और ज्योति की किरण हमारे सारे व्यक्तित्व को परिव्याप्त नहीं करती | पर 
दूसरी ,वरह के संवेदन-शील कवि होते हैं, प्रकृति वस्तु की खलिस उनके 
जिगर को आरपार कर देती है । पेसा कव्रि पुस्तकों से पठकर उन्हें प्राप्त नहीं 
करता और न अनुभूतियों द्वारा--ये स्वतः प्रसूतरूप से उसके हृदय के अन्तस 
से श्रोत के रूप में उमड़ पडते हैं ओर साथ हो अपनी अभिव्यक्ति के अनुरूप 
भाषा भी लेते आते हैं, इसके लिये कवि को परिश्रम नहीं करना पड़ता । 
यौवन जब उमड़ता है तो अपनी अभिव्यक्ति के लिये अ्रंग प्रत्यंगों की काट- 
छांद साथ ही लिये आता है. इसके लिये वह दूसरों का मुह नहीं जोहता । 
चसनन्‍्त के आगमन के साथ उसकी चसन्‍त श्री भी साथ ही चलती है। उसी 
तरह सत्य की आनन्‍्तरिक ज्योति अपनी अभिव्यक्ति की भाषा को साथ लिये 
आती है। गान श्राह् से निकलता है और आंखों से निकल कर कविता चुप- 
चाप बह जाती है। इस सनोद्ृत्ति से प्रखूत कविता रोमान्टिक कविता होगी । 
इससें उमडन होगी, वेग होगा, श्राणों की आकुलता होगी, पर्वंतों को गिरा 
देने की शक्ति होगी, स्वच्छुन्द्ता होगी और सबसे बडी चीज होगी कवि की 
आन्तरिक प्रेरणा जो प्रत्येक महान कविता का मूल तत्व है ओर जिसके बिना 
कविता की रचना हो ही नहीं सकती । इस कविता में बोधातीत सत्य के प्रति 
संकेत होगा । इसमें दाशनिकता का पुट होगा, इस नामरूपात्मक जगत की 
विविध लीलाओं के पीछे छिप कर येठे हुए डोर हिलाने वाले सृत्रधार की 
खोज होंगी, यह कविता रहस्यवाद लिये हुए होगी, प्रत्येक आश्चर्यजनक और 
साहसिफ कार्यों के प्रति इसमें आग्रह होगा, श्रतीत की गौरव-गाथा के प्रति 
दिलचस्पी होगी । इस प्रकार की कविता के नियम और कानूनों को बतलाने 
वाली पुस्तके होंगी-सर फिलिप सिडनी की 07॥ 2300089ए 0 [206079, 
शेली की 96/6786 ०0 [206८ए, और कालारिन की संत्शाथएरंत 
छञ्वा | 

एक बात श्रोर । इस त्तरह की कविता में प्रवन्ध काव्यों से अधिक यीति 
ओर सुक्तक काव्यों की प्रधानता होगी । कारण कि रोमान्टिक श्रेणी की 
कत्रिता के लिये जिस तरह की प्ररणा की आवश्यकता होती हैं वे क्षणिक 
होती हैं । पर विशाल काव्य-प्रन्थों में भी यत्नतन्न इस तरह की प्ररणा की 
चमक का रहना आवश्यक है जो सारे काव्य को अपने रस से अभिसिंचित 
काब्यमय बनाये रखे । संस्कृत-साहित्य शास्त्रियों के सामने भी यह प्रश्न था। 
साहित्य दर्पण के उद्धट विद्वान कविराल विश्वनाथ ने यह प्रश्न उठाया है कि 
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रामायण और महाभारत जेसे विशालकाय ग्रन्थों में तो ऐसी बहुत सी पंक्तियाँ 
मिल जायेगी जिनमें सरसता है ही नहीं, वे नीरस हैं । तब्र उनमें रसवत्ता किस 
तरह मानी जाय । ( देखिये साहित्य-दपंण ) इसके उत्तर सें यद्द कहा गया 
है---नन्नु तहिं प्रवन्धान्तन्रवतिनां केपांचिन्नीरसानां पद्मानां काव्यत्व॑ न 
स्यादिति चेत्न | रसवस्पद्यान्तर्गत नीरस पदानामिच पद्य रसेन प्रबन्ध-रसेनेव 
तेषा रसबत्ताड्रीकारात्‌ ।! थश्र्थ यह है कि ऐसा कहना उचित नहीं कि प्रबन्ध 
में आये नीरस पतद्मों में काव्यत्व नहीं मानना चाहिये | जिस तरह सरस पद्धों 
के अन्दर श्राये कुछ नीरस पदों को पद्यस के कारण काच्यत्व माना जाता 
हैं उसी तरद् पूरे प्रबन्ध में जो व्याप्त एक रस है उसी के चलते नौरस पद्यों 
की रसवत्ता अक्ष ण्णय बनी रहती है । 

झ्रत: ऊपर के विवेचन से रोमान्टिक ओर कक्‍्लासिकल साहित्य में 
व्रिभिन्‍न्नता दिखलाईं पड़ती हैं वह बाह्य रूपविधान की उतनी नहीं जितनी 
वह स्पिरिट की, दृष्टिकोण की तथा प्रेरणा की है । एक के लिये पिंड ही 
ग्रह्माण्ड है, दूसरे के लिये ब्रह्माणटड ही पिण्ड है; एक में सामुहिकता का 
थ्राग्रद दे, दूसरे में ब्यक्तिकता का जोर । बाह्य इन्द्रिय-प्राह्म चाक्ष घ सौंदर्य 
एक के लिये प्रधान वस्तु हं दूसरे के लिये इन्द्रियातीत काल्पनिक सोंद्य । 
एक श्रांखें खोलकर बाह्य संसार पर दृष्टिपात करता है तो दूसरा श्रांखें मद 
झ्ान्तरिक संसार के सॉंदर्य की काँकी करता शौर कराता है । एक में मनुप्य 
की प्रतिप्ठा है, वह नरकाब्य है तो दूसरा प्रकृति के गौरव-गान सें संलग्न है, 
बह प्रकृति काव्य है । एक कहेगा-- 

70 डप्छुथ्यंण रणोर5, 
700 एीए ए६06 एाट50785$ 
( 7णा5इणा 59पंगा९ ) 
तो दूसरा कहेगा--- 


6 गा ही९ गाध्याद फि0एछछाः शीर्ा 00958 (7 ९५८ 
पा0प्रशा।ड पीर्ण- त0 छा ॥6 [00 66०० (07 ६ट्ताड, 


( ४ 0०तठ5एठाए ) 
एक क्लासिकल कवि है, दूसरा रोमान्टिक | श्रन्तर की नींव श्रत्यधिक 
गहराई में दे । यद्द संस्कृति का अन्तर है, जिस जलवायु श्र मिद्दी के 
डपादान को लेकर किसी राष्ट्र या प्रदेश के जीवन का निर्माण हथा द उसका 
इझनन्‍तर ॥। क्लासिक साहिस्य की उत्पत्ति भमध्यसागर के तट पर बसे प्रदेशों 
थी झोर रोसान्टिक साद्ित्य के निर्माता ठप इन और स्फैन्डिनेवियन 
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लाति के लोग थे जो उत्तरी महासागरों के ग्रक्षुड्ध वातावरण में पले थे । 
भूमध्य सामर का चातावारण शांत है, वहां के जल की तरंगों में हलचल नहीं ०» 
होती, पर उत्तरी महासागरों का चातावरण बढ़ा ही प्रक्ुब्ध रहता है, आंधी 
और दफानों का बोलवाला रहता है । तब कोई आश्चर्य नहीं कि भूमव्यसागर 
के तट पर क्लासिक साहित्य की उत्पत्ति हो और उत्तरी सागर के तट पर 
रोमान्टिक साहित्य की, कोई भ्राश्दर्य की वात नहीं कि एक इतिदुत्तात्मक 
सौंदर्य की प्रधानता की ओर ध्यान दे और दूसरा आध्यात्मिक सॉंदर्य की 
ओर, एक सौंदर्य के /]॥5 ५४०70]7859 पर जोर दे और दूसरा सॉदर्थ के 
०067 जछ० 0655 वाले पहलू पर, एक शुद्ध सांदर्य से द्वी संतुष्ट हो 
जाय और दूसरा सोंद्य में चैचिज्य को भी मिलाकर देखें । 

स्कॉटजेग्स ने अपनी पुस्तक ॥॥86 शिध्वैताह ० !.68४/पा८में छासिक 
ओर रोमांटिक साहित्य पर विचार करते हुए कहा है कि “[|6 076 
86875 छएज8ए3 9 एा880, (6 06० 90 €४(९एां(ए, 80086 
59095॥65 6 28530 0 तएडांपः8 87308 (6 रिणावा।ं, 
वश 08 2098०5 [0 धब्वाह060, (6 067 तदंशाधावतं5 (९ 
]00९. (0 ०76 जंदे8ड ज8 7957 ग्तद ह8 एए65 ध7पं 
066०६३ ज्ञगंली 28० ज्ञात 6 70007 ० ६7655, [77007769, 
॥7885प78, 68077, 00758 एथएा,. 20779, ए०77, 
छ:एगाशा08, ०णार्थीगरदघ5; 02 46 ०6० 058 ज़रगवांएी धार 
5886७6त 927 रालॉडाधा, शाराएए, 7650658655, 8॥0- 
घिव्ाए, 0घा0909, 0०00घ8॥859, |7027655, 496779, €ह?&7- 
7स्‍0760,0707906७ए278959, ” श्र्थात्‌ एक सदा मध्यम मार्ग की खोज में रहता 
है, दूसरा अति को; क्लासिक को शान्ति पसन्द है रोमान्टिक को साहसिकता 
भ्राकर्षित करती है। एक परम्परा की औ्रोर देखता दै, दूसरे में नृतनता को 
चाहना होती है। एक के पक्त में वे सब गुण झोर दोष थ्रा सकते हैं जिनका 
सम्बन्ध चुस्ती,दुरुस्‍ती , ओचित्य, सनन्‍्तुलन, संयम,गवानुगतिकता, अ्रनुशासन, 
शान्ति, अनुभव के साथ हैं। दूसरे पक्ष में उन गुण और दोपों का समावेश 
है जो श्रावेश, शक्ति, आकुलता, श्राध्यात्मिकता, कौतूहल, प्रचुब्धता, प्रगति 
स्वातन्त्य, प्रायोगिकता ओर उत्तेजकता की भावनाश्रों के साथ-साथ च्ता 
करते हैं ।”” 
रामान्टक कांचता का सामान्य वशपताय- 

ऊपर के विवेचन से स्पष्ट द्वोगया होगा कि कछासिकल साहित्य उसे अद्दते हैँ 


ग्र रोमांटिक साहित्य शास्त्र 


जिसमें ह० पु० ४वीं शताब्दी के ग्रीक साहित्य से समानता हो । उसी तरदद 
रोमान्टिक शब्द उस साहित्य के लिये प्रयोग किया जाता है जिसमें १६ चीं 
शताब्दी 8, [)0. के रोमन भापाशरों में उत्पन्न साहित्य से समानता पाई 
जाय | प्रथम में समानता इस बात की है कि दोनों का ध्यान रूप विधान 
आर बाहरी श्राकृति की सुडौलता की और रहता है, दोनों इस वात के लिये 
सतर्क रहते हैं कि कला-कृति का बांहरी आकार प्रकार निर्दोप हो । पर दूसरे 
में समानता इस बात की दे कि दोनों इस नाम॑रूपात्मक विविध-लीला- 
संलग्न प्रकृति के पीछे निरन्तर काम करने वाली एक अदृश्य और भ्राध्यात्सिक 
श्रतीन्द्रिय शक्ति की सत्ता में ग्रिश्वास करते हं जिनके कारण यद्द संसार रहस्य 
श्रीर आ्राश्चय से पूर्ण रहता है ओर उसे किसी गणित के सिद्धांतों की खूट 
में चारों और से बांध कर नहीं समझा जा सकता । वह शक्षित जीत्रित है 
श्र कभी-कभी श्रपनी उमइन में प्रकृति के सारे विधानों को बहा ले जाती 
है। यह स्पष्ट हैं दोनों क्लासिकल श्रणी के खाहित्य में जो समानता है. 
थह श्राकार प्रकार हो दे श्रोर रोमान्टिक श्रेणी की कविताओं में बाहरी 
परिधान की बात को छोड़कर समानता हैँ आ्रान्तरिक स्पिरिट की । वें एक 
प्रणी में हसलिये नहीं रखे गये हँ कि उनकी अभिव्यक्ति के ढंग में समान 
है, एक ही प्रकार की शब्दावली थ्रौर श्रलंकार की प्रवृत्ति हैं पर इसलिये कि 
काध्य का उपजीब्य चह्दी उनका स्वच्छन्द दृष्टिकोण है । 

बास्तव में देखा जाय तो विशुद्ध काच्य के मूल में यही रोमान्टिक 
विचारधारा ही काम करतो हे, जब्ं तक यह मूल श्रद॒स्य प्ररणा श्रन्दर से 
कंबरि को उभारती नहीं हो तब तक बाहरी टेक के सहारे उच्च कोटि के काब्य 
की सष्टि नहीं हो सकती । श्र प्रत्येक युग में यह प्रपनी सरजन-क्रिया में 
तत्पर रहती दै। हां, यद्द भले हो हो कि नक्‍्कारखाने में (िचारी तूती की 
द्रावान नहीं सुनाई पद्टे । ऊपर इस बात का निदेश किया जा चुका है कि 
फ्िस सतरड १5 थीं क्षताइदी की विपरीत परिस्थितियों में भी यह विचारधारा 
शक्ति संचित कर रही थी झोौर कुछ ऐलिहासिक कारणों का संकेत पाकर १६ 
थीं शनारदी में जमनी से प्रारम्भ होकर इम्न्‍रलद और फ्रांस पर रोप्रान्टिक 
्ासदोलन # रूप में छा गई | इस थान्दोलन का मद्य हतना ही नहीं फि 
हंसने कार्य संगत में दी करास्ति उपस्थित की पर हस बात में है कि हसने 
हमार ज्ीयन के प्रस्येफ चत्र में, विचारों में, दशन केछेत्र में, संस्कृति के छोत्र 
में प्रवेश कर हापुल परियतन कर दिय।। हसने हमारे जीवम के शास्त सरों- 


पर में एड ऐसा हरक्बल उपस्थित का दिया निसकी प्रतिक्रिया श्राज भी 


क्लासिकल युग २३ 


हमारे जीचन को प्रभावित कर रही है । 

क्लासिक आलोचकों ने काव्य शरीर को सुसंगठित करने की विधि तो 
वबतलाई, यह बतलाने का प्रयत्न किया कि किस प्रकार की शब्दाब॒लियों और 
छुन्दों का प्रयोग कर काव्य को भव्य बनाया जा सकता है पर वे इस पतक्त 
को वतलाना एकदम ही भूल गये कि बह कौन सी सानसिक अवस्था है, 
कीन सा मानसिक व्यापार के जिसके द्वारा काव्य की उत्पत्ति होती है। 
रोमान्टिक विचारधारा के अनुलार कविता की परिभाषा यों होगी कि कविता 
6 5007/थ76008 0एथग०मस 0 एऊठज़छापा!ं (९९१४४५७ 78007] 
6०६0 7॥ एंध्ापर्पा॥ए है अर्थात्‌ जब किसी प्रबल और शक्तिशाली 
मनोभाव को सनुप्य शान्ति के ज्षणों में पुनः स्मरण करता है तो कविता 
उसके हृदय से उस पढ़ती है। यह कवि की इच्छा और श्रम पर निर्भर 
नहीं करती, यह ताराश और खराश की चीज नहीं, यह कवि के अन्दर से 
उम्ग कर उसे अभिभूत कर लेती है ओर अभिव्यक्ति के लिये विवश कर 
देती है। जब यह उमगती है तो अपने कोच रितार्थ करके ही रहती है । 
( [६ इ0 पट्टी ६5 ॥70 पर/टाव्या८8 ). च्येक्तिक अनुभूति स्वभावतः स्वयं 
ही काव्य का रूप है। बर्गंसां ने कहा है कि 8एथाए ग697 &टए27006 
8 & 906079 । यह कचि को एक दिव्य लोक में पहुँचाकर वहाँ की सॉंदर्य- 
संडित दृश्यों को दिखलादी हैं जहाँ कोयल के हृदय में एक चोट, एक वेदना 
होती है वही उसको कूक के रूप में फूट, सारे कानन में एक ब्रेदना की सृष्टि 
कर देती है। अर्मत रोमान्टिक आलोचकों का तो यहां तक कद्दना है कि 
कविता में केवल कवि की व्येयक्तिक श्रात्मानुभूति की अभिव्यक्ति नहीं होती, 
उसमें केच्रल कवि के ही आत्म-दर्शन की मलक नहीं मिलती बल्कि कवि के 
माध्यम से उस युग की आत्मा ( 69 0 ६8 986 ) बोलती है, उसमें 
युग के समवेत कण्ठस्वर की ध्वनि सुनाई पड़ती है, उसमें एक ऐसी आदर्श 
शोर मौलिक वस्तु को धड़कन औौर स्पंदन दीख पढ़ती है ज्ञो तत्कालीन सारे 
विश्व का मूल उद्गम है, जहां से सारी प्रकृति श्रपना रूप ग्रह करती है । 

यही कारण है कि इस सम्प्रदाय के विचारकों ने पुराने और श्रादिम 
ग्रास्य गीतों, कथाओं, शृत्य-केलियों ओर दन्तकथाओं के काव्यात्मक महत्त्व 
पर अत्यधिक जोर दिया है। होमर के प्रसिद्ध ग्रन्थ की रचना उस समय के 
लोगों की जिह्ला पर सदा नृत्य करने वाले गीतों ओर लोरियों के संकलन से 
हुई है । अतः वह केवल होमर मस्तिष्क को ही नहीं कलकाता परन्तु 
तत्कालीन पूरी ग्रीक विचारधारा का सामूहिक रूप से प्रतिनिधित्व करता है । 
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यही कारण हैँ कि हरढर द्वारा संकज्ित और अ्रनुवादित स्पेनिश, जर्मन और 
इंगलिश ग्राम्यगीतां का जो संग्रह ५४००८७४ ० ४४०7४ नामक पुस्तक 
में है उसका इस सम्प्रदाय में इतना आदर और प्रतिष्ठा है। पिम शोर 
सिमरक के जर्मन दन्तकथाओं का संग्रह ?€/८ए और 5८00 द्वारा 'भ्रद्दीत 
(05अंवाअं०० 20275 और अंग्रजी बीरगीतियां, !ए१9९॥728 श्रौर "एत्दा 
के परम्परागत गीत शरीर क्रच 507९ ० रि०व्ाते ग्रन्थ बड़े आदर की 
दृष्टि से देखे जाते हैं । इसी सिद्धांत के आधार पर (-०770०70 की पुस्तक 
[,पढ७9पे की श्रधिक प्रतिप्ठा होती है क्योंकि पुतगाली लोगों के स्वभाव 
शोर झाकांज्षाओं का इसमें बढ़ा ही स्वाभाविक शौर सहज विवरण मिलता 
है यद्यपि इसमें कला का एकदस श्रभाव हैं। पर दूसरी श्रोर +ए५७० का 
इल्षप्रध्चोश) ॥)]एछ2त और त्रिरजिल की स्तर 0 का इत्तना महृच्त्च नहीं 
दिया जाता हालांकि कलात्मकता इसमें कहीं अग्रधिक है क्योंकि ये दोनों पुस्तक 
एक ऐसी अवस्था का वर्णन करती हैं जो कभी कहीं रहीं । 
ऊपर जो रोमान्टिक काव्य के स्पिरिट के विश्लेपण का प्रयत्न किया गया 
है उससे निम्नलिखित निष्कर्ष निकाले जा सकते हँ--(१) इस श्रेणी की 
कविता में किसी तरह के बन्धन की पायंदी श्रसह्य हैं। प्रत्येक कत्रि श्रपनी 
मीलिक श्रनुभूतियों की अभिव्यक्ति के लिए श्नुरूप पथनिर्माण के लिए 
स्थतन्त्र होगा। कविवर श्रसाद के शब्दों में कत्रि श्रपनी नियति का पथ 
अपने पेरों चलेगा । (३) ऐसी कविता में बसे ही पात्रों का वर्णन विशेषरूप 
से होगा जिनका जीवन झहर की भीड़-भभ्मढ़ से दूर प्रकृति के अश्रंचल में 
प्राकृतिकरूप मे ब्यत्तीत द्ोता हो । ऐसे मनुष्यों के विचार, रहन-सद्दन के 
ढंग प्रकृति से ही अनुप्राशित होते हैं। फेशन श्रौर सम्यत्ता तो मनुष्य के 
जीवन में कृप्रिमता ला देती है । प्रकृति को महत्व देने बाले काव्य में उनकी 
पूछ ऐी कैसे हो सकतो दे ? (३) शल्ती की सादगी होगी , दैनिक व्यवहार 
में प्रयोग होने बाली शब्दावली के प्रति शाग्रह होगा, भाषा निरलंकृत 
होगी । रृष्ासिक युग की [266 ताटता की नद्क-भद्क का श्रभाव 
होगा । क्योंदि ऐसे श्रेणी के कबियों का सिद्धांत यह है कि स्वाभाविक 
स्थिति में हदय से निकली भाषा में जो समीवता और श्रपील्ष होगी वह 
ट्यिम्त भाषा में नहीं हो सकती | 
( ४) है उप घधरगी की कथपिना में प्र कूति के थे गान का स्थान होगा ग्रीर बगा- 
नापमझ छिताशों छा भी समावेश होगा। पर कबि की दृष्टि एक तमाशयीन 
के) दृष्टि मे होगी, यह प्रकृति पर अलग ग्ड़े ब्यक्ति की तरद निरपेत्ष 
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रूप से दृष्टि पात नहीं करेगा, वह प्रकृत वस्तु के याहरी अ्रंग प्रत्यंग के वर्णन 
से दी संतोष नहीं कर लेगा । उसके चर्णत में आत्मीयता द्वोगी, त्रद्द प्रकृति के 
अन्तर्जगत में प्रवेश कर वहां के रहस्याँ की ओर संकेत करेगा उसका बणन 
केवल वर्णन के ज्षिए न होकर किसी दिव्यता को और संकेत करता रहेगा। 
उसके वर्णुन में श्रभिधयात्मकता ने दोकर व्यंज़नात्सकता द्वीगी । वन किसो 
भाव और विचार का प्रतीक होगा। उसका चर्सन ऐसा न द्ोगा कि पाठक 
पढ़कर एक संतोष की सांस ले सके ओर उसके मन में यह भावना जगे कि 
कस मेंने सब कुछ जान जिया। नहीं यह कविता तो संकेत भर देगी, आप 
को थोड़ा सा 270ए07७ कर देगी ओर आपको अपनी कहरुपना के विशाल 
जत्र का उद्धादन उसे खज़न के काम में नियोजित कर अलग द्वो जायेगी । 
प्रशान्त सरोबर में एक कंकड़ी पढ़ जाने से जिस तरद्द तरंग-चक्र को सृष्टि 
दो जाती हैं उसी तरद इस कत्रिता से उत्तेजित होकर पाठक अ्रनन्त की 
करजंपना में व्याप्त हो जायेगा । 

. (४) इस तरह भावों को स्वराभाविकता और उनकी स्वाभाविक अभि- 
घध्यक्ति पर जोर तो अवश्य रहेगा पर कला का स्थान होगा ही नहीं ऐसी बात 
नद्दीं । हां, कल्ला केवल स्वत: प्रसूत भात्रों में सुचारुता लाने का साधन सात्र 
हीगी । इस श्रेणी के विचारकों ने अपने सिद्धान्तों के बीच में भी कला का 
स्थान क्‍यों और किस रूप में स्त्रीकार किया, कुछ तत्कालीन आलोचकों के 
सिद्धान्तों पर दिचार करके इसकी चर्चा की जायेगी । 

यूरोप को साहित्यिक चिन्ताथारा के प्रवाह में रोमांटिक सादित्य-घारा 
का एक विशिष्ट युग ही हो पया है। जिसमें उस युस की ॥]08-5.9ए की 
धड़कने बोल रद्दी दे। जिस तरद युवावस्था में पदापण करते द्वी बालक 
शंशवाच्रस्था में दूसरों के द्वारा बताई बातों को आँख मूदुकर मानने के लिये 
तेयार नहीं रहता, स्वय॑ उसे परीक्षण करके देखता है, बम्धनां की कहता 
उसे असझ्य हो जाती दे और वद्द उसे छिन्‍्न मिन्‍न कर देना चाहता है, अपनी 
शक्ति के सदारे वह प्रत्येक वस्तु को अपने” अनुकूल मोड देना चाहता दे, 
टीक इसी सरह अ्रदम्य प्र रणा, उत्साह श्रौर उमंग रोमार्टिक युग के श्रन्त- 
स्थज़् को अन्दर से उभार रद्दी थी। इस युग की सबसे बड़ी आवश्यकता 
यह दै कि क्लासिकल सिद्धान्तों के अत्याचार से पीड़ित स्रादित्य का उद्धार 
किप्त तरद्द किया जाय। क्लासिकल्न सिद्धान्तों की पुकार इसलिये की गई थी 
कि वें हमारो उन्नति के मार्ग का उद्घाटन करें, हमारे मार्ग को प्रशस्त कर 
हमें भागे प्रभति की ओर अग्रसर कर पर वे पहाड़ की तरह हमारी उन्नति के 
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सांग में बाघा बनकर खड़े हो गये । 
समझ मेहमां जिसे रखा था अपने खानए दिल में, . 
दखल कर वो मक्ता आखिर वही मालिक मर्कों निकला । 
रोमांटिक साहित्य के प्रणताभ्रों ने साहित्य के प्रांगय में लगे हुए इन झाद 
मंखाड़ों को 'भपनी प्रतिभा की सशक्त परिमाजनी से लेकर एक वारगी ही 
साफ कर दिया और साहित्य को स्वच्छुन्द रूप से आगे बढ़ने के लिये अ्रव- 
घर दिया । 
यह ध्यान रखना चाहिए कि स्वच्छन्द्रराचाई की यह क्रान्ति केचल 
साहित्य के छत त्र तक ही सीमित नहीं थी। मनुष्य के चतुर्दिक परिवर्तन हो 
रहा था । उम्रके श्रनतर्जगत भ्रौर वहिजंगत दोनों में कान्ति की लपर्द उठ रही 
थीं। विज्ञान दिन पर दिन उन्‍नति कर रह। था, नित प्रति के बेज्ञानिक 
आविष्कार लोगों के लिये सांपारिक सुखोपभोग को सामभ्री को एकत्र कर रहे 
ये, उद्योगघन्धों में त्रिज्ञान के प्रयोग के द्वारा श्रौयोगिक क्रान्ति का श्रीगशणश 
हो चका था, लोग प्रा्मो को व्यागकर नगरों में बसने के लिगय्रे जा रदे थे | नये 
जीपति बग की सष्टि हो रही थी, जातियों में भेद भाव का लोप दो रहा 
था, धारथशास्त्र भोर समाजशास्त्र जंस नये नये विषयां के प्रत्ति पश्रध्ययन की 
द्क्षयस्पी लोगां में बढ़ रही थी । विज्ञान के श्राश्वयंजनक श्राविष्कारों की 
अभूतपूत्र प्रगति को देखकर लोगों के मस्तिष्क में एक विचित्र घानन्‍्दोलन की 
बादर उठ सदी हुई थी जिसने उनके श्रन्तर्जगत में क्रान्ति उत्पन्न कर दी 
थी । मनुष्य का सह्दिभगत नितनी ही ऊंचाई की और जा रहा था उसका 
श्रन्तमंगत उतनी दी गहराई प्राप्त कर रदा था। उधर तो विज्ञान था जो 
चघाधपिभीौतिक जगत का विजय निर्धाप कर रद्ा था, गौर हधर दश न-शास्त्र 
था गो केप्ट की श्रध्प्रणता में सतुप्य की श्राध्यास्मिकता की सत्ता श्राधिभौति- 
फता के छझबर स्थापित कर रहा था। उस युगके दो छोर थे श्राध्याध्मिक पशौर 
झाधिभीतिक । एक पर तो काण्ट, गिए॥८ श्रौर 50॥८] [गए अपने दर्शन 
की शुद यदि तय (िट्य50ा) को लेक बैठे थे भौर दूसरे छोर पर बेक्ञानिक 
मे गो (5लाइए 7क८०ए४०४) पन्द्वियया की सर्तसर्या मान कर चल रहेये । 
ए्लाकार दन दोनों घोरों के मध्य में बेटा दोनों से श्राग्मीय और पैयक्तिक 
सम्पत्व न्पूध में श्रायद रदता है। कजाझ्ार मिलना ही प्रतिभा- शाली ह्टोगा, 
जितना है पतुद धागा उतना ४ इस दाना प्रभाव से प्रभावित गा | 
घधर्दार यह प्रभावित होगा पर उस 


प्रभाव का श्रथ यह नहों होगा कि 
का... भा क् फ्- # न ७ हु ] 
देसडो धक्िस्या उससे शार॑दधित शो जाथैसी । उसकी ब्रैयक्तिकता इसमी 


छ 


कु 
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प्रचणड रहेगी कि थे सब भभाव उसमें ही घचुलमिल्ककर उसके ही तद्न प दो 
जायेंगे । चू कि यहां वेयक्तिक स्वतन्त्रता की मांग है यही कारण है बन्धन- 
मुक्ति, सारे नियम आर कानूनों के प्रद्ति विद्रोह की भावना को लेकर यह 
अग्रसर होता है। इस विद्रोह ने दो रूप घारण किये । एक ओर तो यह नये 
नये व्रिपयों को अपना उपजीच्य बनाने लगा | इसके पूर्व लोगों के कबिता के 
विषय का ज्षत्र सीमित था। यदि कविता करनी होतो तो कुछ खाल ऐसे 
चुने चुनाये विषय ही थे जो काव्योचित समझे जाते थे। पर अब नये यग में 
कवि ने नूतन विषयों को काव्य की लपेट सें लाना प्रारम्भ किया, चर्डस्वर्थ ने 
प्रकृति की सुपमा थ्रोर रहस्य के गीत गाये, ब्लेक ने मानव जीवन के श्रन्तर्जंगत 
के रहस्थों का उद्घाटन प्रारम्भ किया । लोगों ने बाहरी छुन्द्‌ वनन्‍्धन से सुक्ति 
तो प्राप्त कर ली पर वे वेसे नियसों की खोज में लगे जो कला के अन्दर से 
ही प्राप्त हों, वे कल्ला के मियमों के जिये बहिजेंगत को छोड़कर अन्तज्ञंगत को 
है 'ठने लगे । वे तक और |020 को छोड़कर एक ऐसी शक्ति का आश्रय लेने 
लगे जो प्रकृंत प्रमेय वस्तु की वास्तविकता के हृदय तक उनका साक्षातकार 
करा देती हैं। उसने उनका ध्यान अन्तज्ञंगत के उस्र केन्द्र की ओ्रोर उन्मुख 
किया जहां मलुप्य में इंश्चरत्व की स्थापना रहती है ओर जहां से सारे नियम 
ओर कानून अपना रूप ग्रहण करते हैं । इसको थे 788807 ॥70 ६॥8 7१05६ 
९६०९प 7000 कद्दते हैं । उनका कथन था कि केवल तक बद्धि से सत्य 
की उपलब्धि नहीं होती, बह एकांगी होती है, उसका काम सूखे लक्कड़ 
चीरना है। उलेक की कविताओं को पढ़िये तो उससे साफ़ मालूम दो जाता है 
कि रहस्यवाद और शुद्ध तक म॑ जो विरोध है उसे चद्द खूब समझता था। 
मनुष्य के पास एक ऐसी शक्ति होती है जिसे न तो ऐन्द्रिक ही कहा जा सकता 
है ओर न तर्क वद्धि ही । वह एक ऐसो शक्ति हैं जो ब्रिजली की चमक की तरह 
चमककर मनुष्य के सामने सत्य का साक्षात्कार करा देती है | साधारण ज्ञान के 
लिये मस्तिष्क को जिन जिन व्यापारों की आवश्यकता होती है उनकी आवश्य- 
कता यहाँ नहीं होती है । मानो एक हा छुलांग में हमारी चेतना सत्य के 
पास पहुंच जाती है | उदाहरण के लिय्रे आप मस्तिष्क की उस प्रतिभा को 
लीजिये जिसे अ्रभुमान कद्दते हें और जिसके द्वारा आप पर्वत्त पर धृम्र को 
देखकर अग्नि के ज्ञान की उपलब्धि करते हैं । आपने पर्वत पर घुआं उठते 
देखा, देखते ही आपको वे स्थल याद आ गये जहां जहां आपने घुआ देखा 
था । उसके पश्चात्‌ आपको यह भी याद आया कि उन सब स्थानों पर अग्नि 
भी थी। तब आपके ध्यान स॑ आया कि यहां भी अग्नि होनी दही चाहिये 


श्८ रोमांटिक साहित्य शास्त्र 


क्योंकि यहां धुर्था मौजूद हैं। तब कहीं जाकर इतने चक्कर के बाद आपके 
मम्तिप्क की यह निः थ्रा कि पर्वत पर अग्नि है । इस चक्‍करदार पेचीले 
समस्निष्क के ब्यापार को देखकर स्वभावतः प्रश्न होता है कि क्‍या कोई ऐसी 
शक्कि है शिसके जागरित होते ही सत्य से साज्ञात सम्बन्ध हो जाय, बीच की 
बाधाय मानो तिरीदित हो जाय । रोमान्टिक साहित्य शास्त्रियों से आप पूछुग 
तो थे उत्तर देंगे कि हैं क्‍यों नहीं ? हैं अ्रवश्य | प्रत्येक को कभो कभी 
ऐसी शक्ति की श्रवस्थिति की श्रनुभति होती ह | प्रत्येक के जीवन में कुछ 
झ्चसर तो श्रातर हो हैँ जिनसे वह अपने को एक बिचित्र ऐश्वर्य दिव्यता से 
पश्चिष्टित पाता है मानो एक दिव्य शक्ति ने उसे छकर एक ऐसे प्रतीन्द्रिय 
भगत में ला रखा हो जहाँ बह सबका स्वामी हो। कव्रि में श्रौर साधारण 
मनुष्यों में श्रन्तर इतना ही है. कब्र में ऐसे अचसर श्रघिक श्रात्ते हं जिनके 
८भात्र छात्र में उसकी लेस्ननी से कत्रिता प्रसत होती है। 
रोमांटिक त्रिचारकों ने जिस शक्ति की ऊपर चर्चा की हैं उसकी शहादत 
के बारे में यद्वि ग्राप श्राधुनिक युग के व्यक्ति से पूछियेगा तो बह भरापके 
सामने गांधी जी का उदाहरण पेश करेगा श्रौर कहेगा कि यदि उनके पास 
कोट देश की पेचीदी समस्या उपस्थित की जाती थी जिसका हल और नता- 
गंगा लागर सर ग्वपा कर भी नहीं पा सकते थे थहां गांधीजी अपनी सहज 
प्रतिभा के बल पर ही उसकी होड़ को पहचान जाते थे श्रीर उसको सुलम्का 
कर रख देन थे। गांधीजी ने जिसने ऐतिहासिक श्योर महत्त्व पूर्ण कदम 
दठाये थे उन सदर में उन्होंनि श्रान्तरिक ज्योति किला वीर से ही 
धकाशा परायाथा शोर उसीक घआालोक में थे पदायिष्ोप भी करने थे । उनका 
सारा जीवन उसी आन्‍्नतरिक ज्योति के प्रकाश मंगल में ब्यनीस होता था। 
इस्दीनि तो झद भी काय सम्पादन किया था नथा उन्होंने जो कछ भी सफ 
बता धाओ की थो उसका सारा ध्य उसी दयानतरिक ज्यौनि को था जौ उन्हें 
साथ के धामनेन्सामने ला राग फरती थी । गांचीजी भी कबि ही ग्रे , साधा 
थे। हीं, इनकी संयिताय शददा यार प्रक्षगों का रूप न धारण कर संस्थादं 
४ आात्योलर्ना का मप घाग्गा करती थी । 
इस शकति को विधिथ प्रकार. हामों से पुकारा जाना £ एकता, 

(१, (726 ]:8॥7। चारा स्यधाश शान, सहन प्रतिभा, ग्रौर 


“अपना हटयादि । चार यह इंजयरीय प्रेर्गा, भायोस्माट 


जे 45 है? 
का एम्य वाजगुति को 


न्‍न्दारू के न्त़ नी 
थआन्दाइलास आर 
साये ससुझ के दृदयन्क्ेश में दरपस्त होतो हैं और 
घट मात गाोम्सन, मा प्रताप सम्ग का 


+$+$ ४१५ “२, 2880 | & टूगी हन्ठ मा स्थापित फ््प 
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देती है। जहां से उसका सारा रहस्य प्रगट होने लगता है। यह शक्ति संसार 
की वस्तु को एक झत, निरपेत और सूखे लक्कई के रूप में उपस्थित नहीं 
करती परन्तु उसमें प्राणों का स्पन्दन भर कर, उस पर जीवन-सुबर्ण का पानी 
फेर कर, उसे रस से आदर कर हमारे सामने रखती है । कलाकार की चस्तु 
का आधार तो हे प्रकृत वस्तु ही पर जादू की छुड्टी चलते ही वह दिव्यता 
धारण कर लेती दै। उसकी सत्यता में अविश्वास हम नहीं कर सकते । हमारा 
प्रा ८णाएं८ट00 डसकी सत्यता का कायल है। भले ही वह तक की 
कसोटी पर खरा नहीं उतरता हो, लॉजिक के सारे नियमों की पावन्दी नहीं 
करता हो, मस्तिष्क उसको पाकर ऊु'सलाता ही रह जाता है। पर बद्द सीधे 
वह हमारे हृदय की तह में जाकर चुभ जाती है श्रोर हमारा हृदय उसे ग्रहण 
कर लेता है । हम उसकी सत्यता में विश्वास करने की इच्छा नहीं रखते हुए 
भी उसमें विश्वास करने के लिये विवश हैं । काव्य श्रोर कला के चेत्र में ही 
इस शन्क्रि को पूर्ण रूपेण चरिताथ करने का अवसर मिलता है कारण कि 
कला के द्वारा सत्य से साक्षात्‌ ओर सीधे सम्बन्ध स्थापित करने की योजना 
होती है, अलुमान प्रमाण इत्यादि ताकिक व्यापारों का व्यवधान बीच में पढ़कर 
यहां सत्य के रूप को विकृत नहीं करता । 
अतः यह कहा जा सकता दै कि १६ वीं शताब्दी में यूरीपीय काच्य- 
घारा ने एक नया रूप धारण किया जिसे रोमांटिक के नाम से पुकारा जाता 
है। इसके मूल श्रोत दो थे|75[ं8007 शापे 7पप्ररा00. ]7 शु॑8ध०ा 
इसीलिये कहा कि यह विश्व को संचालित करने चाली किसी (:0»9८ 
(07०९ से शक्ति और प्रेरणा प्राप्त करती थी, कवि उस शक्ति के हाथ में एक 
पत्र की तरह था जिसके द्वारा चह अपने उदेश्य की सिद्धि करती थी । ॥7607 
६07॥ इसलिए कि कवि जोवन श्रपनी सहज प्रतिभा के द्वारा जोबन को 
वास्तविकता के रहस्य को देखता था और उसका[पुनः सुज़न करता था । 


एडिसन (२१७०२-१७१६) 


यूरोपीय इतिहास को सुविधा के लिए तीनों युग में ब्रिभाजित किया 
जाता हैं, प्राचीन युग, मध्य कालीन युग तथा थआाघुनिक युग | प्राचीन युग को 
काब्य शास्त्रीय चिन्ता श्ररस्तू के दो समीक्ष। ग्रन्थों में पराकाप्ठा को पहुँचती 
सी दिखलाई पदनी है। श्ररस्तू ने जो काव्य सिद्धांत स्थापित किये थे थे 
इसने सननीय थे, हनने दृढ़ श्राधार पर स्थापित थे थ्रौर वे इतने तक-सम्मत 
रूप में उपस्थित किये गये थे कि ऐसा मालम पदता था कि वे साहित्य शास्त्र 
के श्रन्तिम याक्य है श्रीर उन पर अत कोई किसी तरह को उन्नति नहीं कर 
सकता। ईसा को प्रथम शताइदी से लेकर १३ थीं शताबइदी सक के युग को 
हम मध्य कालीन युग के नाम से पुकारते है ।इस युग में स्थ॒र्तत्न तत्व चिंतन 
फा श्रोत मानों सग्ब सा गया था | धम के कठिन अनुशासन में काब्य, कला 
घोर साहित्य, एक शब्द में धर्म -निरपेत किसी भी श्रानस्द्र विधायक खुजन 
का दस पद सा गया था। कला कतियां कफ सश्टि नहीं होती थी यद्य बात 
नहीं पर यह धर्म की थेरी बन कर होती थी; काइय और साहित्य की रघन 
हीती थी पर धर्म को सेया के लिए, मानो जो खम्त एक संगठित शर्म की 
सहायिशा हो बर नहीं छाती यह स्याज्य है। घम की छतन्नद्ाया में ही फोहे 
भोज फल-फूल सकती है । यह एक दी अंधकार का युग था जिसमें मनुष्य 
मी पिदेंश सममास्मक प्रतिया प्रसुप्त सी पड़ी थी । 


टसे एक दस मल सो 
नहीं कष्ट खत कर्मोठ्न मसमृपष्य ही ऋलार्महझ श्रीर सननास्मक प्रय्नति सो 
इस मिक है सूद झसी भी सनुत्य से दर नहीं हो सकती। हाँ, सम्भव है कि 
धाहर ६ गयारखान का खाया मे बिचारी नली की था याज़ा की पट न हो ! 
दपह 7४ ही पे हो। ताप नम, पुन/्रौगरगा काल ने धाकर एक और नो 


उसीप को दर नहीं कर दिया और दसती ओर मानवीय प्रतिभा 


टह7 गार कर संगा सारी दिया, मध्ययगौन धार्मिक टन की अमसंगगियों 
बता आधा तहत कक! | नहा हर दिया शा समा सिनन के केश में 
हे वा के ३४) छिच्षा हाई 


70] रहा फरर सीन सारिश्य की साष्टि नहीं |? 
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'पर पुनर्जागरण काल के आरम्भ होते ही, धार्मिक अंध श्रद्धा की बांध के 
हृट्ते हो सदियों से रुको चिन्ता प्रवाह तीघ्र वेग से उमड़ पढ़ा और सारे 
युरोपीय क्षेत्र को आप्लाचित कर दिय्रा। लोगों म॑ धार्मिक अन्धों को छोड़ 
कर स्वृतन्न्न चिंतन की ग्रश्ति बढ़ी, प्रकृदि के अ्त्यक्ष अवलोकन के द्वारा प्राप्त 
अनुभूतियों में विश्वास बढ़ा, नवोन भाणों के स्पन्दुन से पुलकित कला और 
साहित्य का सुजन प्रारम्त हुआ, शेक्सपियर, सिल्टन और सिडनी जेसे कवियों 
ओर साहित्यिकों के दशन हुए । लोगों ने इन रचनाओं के महत्त्व को जानना 
चाहा, इनके सूजन की रूप देने चाले मानसिक व्यापारं। का अध्ययन करना 
चाहा और चाहा कि इनमे जो एक विचित्र प्रभावीत्पादकता है, एक श्राक्पंण 
है हृदय को स्पश करने की शक्ति है उसका रहस्य क्या है ? हम प्रतिदिन 
क्रितनो ही सुन्दर स्त्रियों को देखते हैं, कितने ही किसानों को देखते हैं और 

!थओों ही आँख फेर कर चले जाते हैं सानों इनसे कोई मेरा नाता ही नहीं पर 
लूसी ग्रडेफी डिबस, माहकिल तो ऐसे नहीं । वे हम॑ एक रहस्य भरे रूप से 
, आत्मयिता के पाश में बाँध लेते हैं ओर सदा हमारे के साथी बन जाते हैं इसका 
क्या कारण है ? इसक लिए लोगों ने अरस्तु के साहित्य शास्त्र के सिद्धांतों 
को देख़ना आरम्भ किया। पर उसे पूरा सन्‍्तोप नहीं हुआ | ऐसा मालूम 
होने लगा कि भोक साहित्य के विपादान्त नाटकों के महत्व निर्धारण के लिए, 
उनके स्वरूप के विश्लेषण के लिए ये सिद्धान्त भले ही वीक हों पर आज़ तो 
एक साहित्य की चिशाल राशि मेरे, सामने एकत्र है चरजिल, दौन्ते, मिल्टन 
ओर शेक्सपियर का साहित्य उपलब्ध है क्या उनकी समीक्षा के लिए ये 
पर्याप्त कहै जा सकते हदें ९ 
पहलो बात तो यह है कि अरस्तू ने पूरे कविता शास्त्र को नाक के 
मेल में लाकर देखने का प्रयत्न किया है ओर कहना चाहा है कि जिस साप 
दण्ड से नाटक का मूल्य निर्धारण किया जाता है उसी के सहारे सारे काव्य 
मात्र की जाँचना चाहिये । नाटक काव्य का अंग तो अवश्य हैं पर एक ऐसा 
भ्रंग है । जिसमें सबसे अधिक इन्द्रिय ग्राह्म प्रसेय वस्तु की वाह्म वास्तथिकता 
का आसास रहता है। इस नाटक के सेल में कबितासान्न को जाकर देखने का 
अर्थ यह होता है कि कवितामात्र में भी इसो इन्द्धिय गाद्म प्रमेथ वस्तु को 
याह्य चास्तत्रिकता खोजी जाय | दूसरे शब्दों में जिस तरह चित्रकला में 
'अथवचा चास्तुकला में शोर इसी तरह नाटकों में एकरूपता अथवा सांगठनिक 
पूर्ण ता की बात देखी जाती दे उसे ही कविता में खोज़ना चाहिये । परन्तु पुक 
लिरिक (] ,७770) में इस तरह के श्ंग सोप्ठव के प्रदर्शन का कहाँ अचसर दे 


पु 
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तब उसे कत्रिता न कह्दा जाय ? दूसरी वात यह है कि अरस्त्‌ू ने काव्य के लिए 
यह आवश्यक बतलाया है कि उसमें सथ और करुणा के भावों को जागरित 
करने की सामय्य होनी चाहिये। माना क्लि विषादान्त नाटकों में शोक तथा 
भय नामक भावों की प्रचलता होनी चाहिये पर ऐसी भी कवितायें हो सकती 
हूँ जिनमें हनका स्थानन हो श्रौर जो केवल हमारी आनन्द बृत्ति थ्रोर 
उललासमथ्री भावनाश्रों को स्पर्श करतो हो । कचबिता मात्र को भय श्रौर शोक 
के भायों की सीमा के प्रन्दर याँथ देना क्‍या उसके च्ोन्न को प्रनावश्यक रूप 
में सीमित करना नहीं होगा ? 

धरम्तू ने जो काब्य शास्त्र के सिद्धान्त बतलाये थे उनके द्वारा हम 
फाइ्य की याह्य रूपरेस्वा में द्वी हनने उनमे कर रह जाते थे कि उसके श्रस्तस 
को देखने का उत्साह नहीं रह जाता था। खाथ ही उनमें यह भी दोप था 
कि सर्द प्रकार की ग्रानन्द विधायनों कथिता के बारे में वे एक दम मान थे । 
शत एक ऐसे काव्य सिद्धान्त की श्रावयश्यकता थो जिसकी ब्यापकता की सीमा 
के गझन्दर केवल काब्य ही नहों परन्त साहिस्य के विविध प्रकार यहाँ तक कि 
प्रग्येझ कला क़ति भी था सके । हस तरह के सिद्धान्त की प्रतिष्ठा का प्रयसन 
सबसे पदले फ्रिया एडिसन ने । खझतः श्याघुनिक युग के सब प्रथम साहित्य- 
शाम्यियों में एटिसन का सास लिया जा सकता है । 
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5०. 


ये साधारण सी पानी को (जीवन की साधारण बाते ) काब्य मे 
आकर तलवार! किस तरह हो जाती है इस चिन्ता के लिए बेकन ने 
दाशंनिक आधार उपस्थित किया जिसे आगे चलकर एडिसन ने और अधिक 
स्पष्ट किया । 

“कविता एक कल्पित इतिहास का ही दूसरा नाम है जो गद्य या पद्म 
किसी रूप में लिखी जा सकती है । इस कल्पित इतिहास की उपयोगिता इस 
बात में है कि इसके द्वारा मनुष्य के मस्तिष्क की उन वृत्तियों को तृप्ति 
मिलती है जिसे प्रदान करने की क्षमता अरकृत वस्तु में नहीं है । बाह्य संसार 
आत्मा से कहीं अधिक क्षद्व तथा अल्प है; उससें सानव आत्मा के अलुरूप 
महनीयता या भब्यता नहीं । यही कारण है कि मनुष्य की आत्मा से सेल खाने 
वाली एक उच्चतर महनीयता, उच्चतर ओऔवचित्य और वित्रिघता का अ्रस्तित्व 
अवश्य है जो प्रकृत चस्तुओं में नहीं पाई जाती । चु'कि इतिहास की घटनाश्रों 

ओोर क्रियाओं में चह शुरुत्व नहीं कि मानव सस्तिप्क को अ्रभितृष्त 
कर सके अतः कविता अधिक महत्त्वपूर्ण ओर गीरवयक्त घटनाओं श्रोर क्रियाओं 
की कल्पना करती हैं । चु कि इतिहास में ऐसी घटनाओं शरीर सफलताओं की 
चर्चा रहती है जो सत्‌ ओर अलत्‌ की सावनाओं के अनकूल नहीं होती; 
अतः कविता आगे बढ़कर करुपना के सहारे उन्हें ऐसे रूप में उपस्थित करती 
है जिनमें सत्‌ू ओर असत्‌ का उचित प्रतिदान हो ओर जो ईश्वरीय विधान के 
अधिक अनुरूप हो |” 

ये बेकन के कविता सम्बन्धी उद्गार हैं। ये वेही विचार हें जो १६ थीं 
शत्तददी में इतने माननीय हुए । यह वही विचार धारा है जो यह बततसखाती 
है कि कविता की उत्पत्ति हुई है मानत्रता की एक विशिष्ट आश्श्यकता की 
माँग को पूर्ति के क्षिए। मनुष्य में एक आध्यात्मिक प्रवृत्ति भी होती है, 
कविता उस आध्यात्मिक प्रवृत्ति को सहलाने के किए हैँ | इसी तरह से कविता 
पर विचार करना चाहिये | कविता के लिए इसी श्रान्तरिक आध्यात्मिकत्ता के 
सेल में रहने वाले माप दण्ड की आवश्यकता है। दुसरे शब्दों सें कविता के 
ऊपर विचार करते समय हमें यह नहीं देखना चाहिए. कि इसका बाह्य रूप 
केसा है जेसा कि अरस्तू कहा करते थे परन्तु हमें श्रन्दर से देखना चाहिये, 
देखना चाहिग्रे कि यह कौन-सा विचार हैं जो कविता के द्वारा अभि- 
व्यक्ति पा रहा है । हम कविता को बाहर से देखने के बजाय अन्दर से देखने 
का उपक्रम करें । 

यों तो एडिसन के साहित्य शास्त्रीय विचार उसके,लेखों में यत्र-तत्र 
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दिखरे चमकने दिखलाई पड़ते हैं पर तीन चार स्थलों पर वे धनीभूत रूप में 
दिखलाई पड़ते हैं ) श्रधथमतः तो उसके मिल्टन के खिक्षात्षपों5० |05: को 
शरालोचना सम्बन्धी लेख में । एठिसन ने [780॥56 ]05६ की विस्तृत विवे- 
चना धरस्तू के सिद्धांतों के श्राघार पर की है । यह श्रालोचना १८ लेखां में 
समाप्त हुई दे । चार लेख ऐसे हैं जिनमें काव्य की कथा, चरित्र, भावनायें 
और भाषा की विशेषताशों पर विचार किया गया दै। दो क्ेखों में उनको 
प्रट्टियाँ दिखलाई गह हैं और शेप बारह लेखां म॑ पुस्तक के बारह सभा की 
प्रथक-प्रथक ग्रालोचना की गदं है। उनके विशिष्ट सौंदर्य का उल्लेख किया 
गया 6४ । हन लेग्वों का महत्त्य यद्द हैं कि यद्यपि प्नमें श्रालोचना के लिए 
श्रस्तू के माप दगढह़ से ही काम लिया गया हू तथापि जहां वह साप दण्ठ 
झछसफल सा दिखलाई पढ़ता है वहाँ उस मापदणड में थोड़ा सा लचीलापन 
लाने का प्रयरन किया गया हैं शोर स्पष्ट बतलाय। गया हैँ कि कहाँ हस साप- 
दगद से काम नहीं चल सकता €हुस सम्बन्ध में एडिसन को स्थिति वहीं है 
| भाशनीय शास्त्र के भाष्यकारां या टीकाकारां की रही है। इन साप्यकारां 
से अपने की टोकाकार हो का & कौर जहां तके हा सका दे सुल ग्रन्थों का 
झमुगसन करना ही ध्यकर समझा ४। पर जहाँ उनमे क्रिसी तरह की बन्रटि 
दिगालाई परी है वहाँ ये लोग उसका स्पष्ट निर्देश करने से चुके नहीं हैं । 
एसी तरह मिशाल भारतोय देश का झमिक विकास होता गया है । 
दूसो स्थल पर नहा एदिसन के खाद्रिप्य-्शास्थ सम्बन्धी थिचार मिलते 
पंथ उसझे ६॥ (युद्धि ) ितठएा [ फयपना ) सम्बन्धी लेग्य हैं । 
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संवंसाधारण में प्रसिद्धि प्राप्त नहीं हो गई हो और दूसरी बात यह दै कि 
उसकी आलोचना नगण्य दोपों ओर भूलों की ओर उकक्‍कर काटती रहतो 
है| अच्छे समाज्लोचक का काम यही है कि वह त्रटियों से अधिक उलके 
उत्कर्पां पर जोर दे। रचना के झान्तरिक सोंदर्य का उदधादन करे और 
संसार की आँखों के सामने ऐसी बातों को उपस्थित करे जो सचमुच दुशनीय 
हों । प्रायः ऐसा होता है कि लेखक की रचना के श्रत्यन्त सनोरम ओर 
मार्मिक स्थल ही अ्विद्वान और कुरुचिपूर्ण आलोचक के सिये सन्देह।त्मक 
ओर श्रापत्तिजनक मालूम पड़ते हैं और इन्हीं स्थलों के विरुद्ध वह दिंसात्मक 
रूप से आक्रमण करता है । 


एडिसन के पेरेडाइज लास्ट सम्बन्धी विचार-- 

ऊपर बत्तालाया गया है कि एडिसन ने परेडाइज़् लास्ट पर अ्रस्तू के 
काध्य सिद्धान्तों के आधार पर विस्तृत समीक्षा की हे पर उसने एक अंधभक्‍त 
की नाई” अरस्तू का अ्रनकरण नहीं किया दे । जहां अरस्तू के नियम काम 
करते से नहीं दिखलाई पड़ते वहां उसकी कमजोरी का वद्द स्पष्टतया 
उछलेख करता गया है। एडिसन के कल्पना सम्बन्धी विचार को देखने के 
पहले उसके [28780]56 !056 सम्बन्धी विचारों को ही देख। 

एडिसन के पेरेडाइज़ लास्ट की त्रिस्तृत समीक्षा का सार तत्व यही है कि 
मिल्टन की कथावस्तु, चरिव्नरचित्रण, भावचित्र ओर भाषा सब के सब अरस्तू 
की कप्तौटी पर दीक उतरते हैं पर इसमें कुछ चुटियां भो दिखलाई पढ़ती है । 
यद्यपि उनमें भी मिल्टन की प्रतिभा इस तरह स्थॉकृती रहती है भ्रोर उन्हें 
दीप्त किये रहती है कि उनको त्रुटि कहने को जी नहीं चादता, यद्द कहने 
की इच्छा नहीं होतो कि ये स्थल वहां से हटा लिये जाये। 

प्रथमतः, कथावस्तु को द्वी लीजिये। पहली वात यह है कि पेरेडाइज् 
लास्ट विपादान्त महाकास्य है। दोजडी के लिये नायक का पतन भले ही 
डचित सममा जाय पर वह एक महाकाज्य के लिये श्रभुपयुक्‍त है। उसका 
कहना हैं, “श्रेष्ठ आल्ोचकों की राय के अनुसार महाक्राव्य की रचना प्रसा- 
दान्त होनी चाहिये | बह ऐसी होनी चाहिये कि संशय, भय, शोक और 
अ्रशान्ति की भूल भुलेया से श्रपना मार्ग तय करता हुआ नायक अन्त में 
शान्ति श्रीर सन्‍तोष की सांस ले सके | यद्यपि मिल्टन की कथाचस्तु में 
बहुत सी अच्छाहयां हें पर हस अंश में अटिहेही।” परन्तु यहां भी 
सिल्टन की कक्षा इसके दोषों को अनेक अंशों में ढक लेती हँ। यद्यपि शेतान 
की विजय द्वोती दे पर वद्द अपने विजय की तददों में सी एक भयानक अब - 
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के 


पाद झोर ग्लानि को भात्रना से झाकान्त दिखलाया गया हैं । तूसरी 
घोर शादम शोर होंशा भले ही नियति के सामने पिसते से दीखते हों पर 
उनका हदय भविष्य की सुन्दर कछपना से श्रानन्दोल्लसित दोख' पढ़ता है 
हवा 9४0 ८७णाटत त5 तंइटाएीजए व पीए ॥0/॥ ० ॥$ 
दपागा[शी5 सात >तंता दपय]ीता। जी थीए वही रण 
507४. ' 

कथा निर्माण में दूसरा दोप यह ४ कि मिलटन ने अपनी कथा के ताने 
गाने में ऐसी ऐसी घटनाशों का समावेश किया है कि जो 'फपने स्थान में 
किट शी बेडनो, पाठकों की करूपना पर श्रध्यधिक जोर देती है श्रोर जिनकी 
पम्भाइयता भी नहीं &ैं। प्रधानत:ः पाप कौर मस्यु के क्रिया कन्नाप, शहस्म- 
स्पता की खादी की कटानी अर दितीय संग के ग्रनेक ऐसे स्थक्ष एेँ जो 
विश्यासाोग्पादझ नहीं । 

गीौसरा होप खद् ईं कि कथा भाग में यहुत सी ऐसी कदियां हैं जो 
विश्व शाजित सी मा गूस पहनी हू योर यों ही पलग सो कृलती दिखक्षाई 
धरतो द। उदाटरग के लिये अपनी इृष्टि हीनता के प्रति मिन्नटन के शोको- 
देगार, थियाद की प्रशम्नियां, ादम शोर हीशा को नग्नता पर चिछार ओर 
इगदतों को भोगम विधि हा विम्सूस यगन | सहाकाब्य में श्रसंग़त प्रसंगों का 


् ्. हा प क् री ७ क्र+ 
गिसावेश हरण हयनाी फकलादीनसा का परिचय देना है । साधारण घरन में 


कु दिया शो गया खुद न| | कदना चाहिय क्र गपने जिचार॑ंदगारों के प्रकटो - 
पाए ह धयसर पर भी यह आन रगागा चादिय हि गुग्य कथा प्रवाह लुप्त 
बी | ज। जीन पर | पान तू खा पर भी गर फटे बिना एडटिसन गत र्ष 
श_ईी पाला कि इनसे पररधितयों मे हुसनी हल हजा॥ किम मकभी भा नष्ट 


हाएआ हि 7 एक कड़ी हा जाय 7?! 
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वार्य नहीं। साथ ही किसी भी घटना को समावेश करते समय यह देखना अत्या- 
वश्यक है कि सम्भवता का कहीं हास न हो । यदि सम्भवता की हानि होंगी तो 
रचना में कभी भी वह अपोल ओर प्रसविष्णुता नहीं आ सकती जो काब्य की 
सुख्य विशिष्टता है। हाँ, यदि किसी न किसी कारण से ऐसे छायाव्मक पात्रों 
को लाना ही है तो उन्हें. एक साधारण मानव पात्र की त्तरह कथा भाग में हाथ 
वटाते हुए नहीं दिखलाना चाहिये । उनकी सूचना मात्र दे देती चाहिये उनकी 
झलक मात्र होनी चाहिये। जिसके द्वारा पाठकों के हृदय से आनन्द का संचार हो 
जाय, बस। होमर और वरजिल जैसे महाकवियों की रचनाओं में ऐसे कारपनिक 
छायात्मक पान्न अचश्य पाये जाते हैं परन्तु वे किसी घटनाक्रम के विकास में 
सहयोग देते हुए से नहीं दिखलाये गये है । हाँ, होमर ने निद्रा को एक मानची 
के रूप में चित्रित किया है ओर अपने इलियड नामक काच्य में चह कथा 
भाग में माग लेती सी दिखलाई गई हैं। पर हमें यह नहीं भूलना चाहिये 
कि यद्यपि श्राज के युग में हमारे लिए निद्रा को मानवी रूप में ग्रहण करना 
कठिन हो पर बबेर जाति के लोगों के हृदय मे निद्रा के मानची रूप के प्रति 
बड़ी आस्था थी ओर ये निद्रा की प्रत्तिमा बनाकर रखते थे । पर अन्य स्थानों 
पर जहाँ कहीं होमर ने ऐसे पात्रों की अवतारणा की है वे वास्तविक पात्र न 
,हीकर एक चमत्कारिक उक्ति के रूप में हें जिसे पढ़ कर हृदय भे तत्कालिक 
आनन्द की सृष्टि हो जाती है। कहना तो यह है कि भय का संचार होते 
ही मनुष्य भाग खड़ा होता है पर इस रूप में न कह कर इस छह से कहा 
गया है कि भय और पालायन दो मित्न हैं जिनमें नित्य सम्बन्ध है, थे सदा 
साथ २ रहा करते हैं। यही उचित समय है कि अपोलो को अपने कर्मों का 
सुफल मिले, इसी भाष की अभिव्यक्ति के लिए कहा जा सकता हे--- समय 
से अपने हाथों से उसे पुरस्कार दिया ।” मिल्टन में भी इस तरह की संयत 
आर काव्योचित उक्तियाँ पाई जाती हैं। मसीहा की विजय घोषणा करते 
समय जब मिल्टन कहता हैं कि विजय मसीहा की दांहिनी भुजा पर आ्राकर 
बेठ गई तो उसकी यह उक्ति पूर्ण रूप से काव्योचित हुई हैं। पर उ्ा 
५ जाला इपली एशइणा5 शाढ- 700त758त0 85 छगगणं02) 2०05 
गाते शाएब्वएरवे 9 $छप९०३ रण इतेएशापा8, धारए प्वी5७ ६00 
0० पएछणा पीला, जाते धा8 9ए पर0 गरद्याह एा0फुश' 0 शा 
' जिलाठांद फुणलए एंटी ठघ5ष्टीा[ 0 ०फएणएथ्ा ०€ती08 ॥0 75 
| रण छ2 99४9 अर्थात्‌ जब ऐसे ब्यक्तियों का ( आगे चढ़ कर ) मुख्य 
पात्दों के रूप में वर्णन होने लगता है शोर उन्हें तरह २ के दीरोचित कार्यों 


रे 
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में संलग्न दिखलाया जाने लगता हैं तो मानो उन पर उनको वहन शाक्त से 
अधिक भार लाद दिया जाता है। यह किसी महाकाब्य के हक में भी अच्छा नहीं 
क्योंकि डसे उसके मुख्य अंशों मे विश्वासोत्पादक तो होना ही चाहिए। 
इसी तरह भावाभिव्यक्ति के क्षेत्र में एडिसन का कहना हैं कि काव्यो- 
चित अ्रन्य जितने गुण द्वो सकते हैं उनमें मिल्टन के प्रतिद्वन्द्दी मिल सकते 
हुं पर जहाँ भात्रों की भच्यता ओर उच्चता का प्रश्न आता है बह अद्वितीय 
हैं। जितने भी प्राचीन और अर्वाचीन कथि हैं उनको देख जाइये केवल होमर 
को छोड़कर कोई भी ऐसा कवि नहीं मिल सकेगा जिसको मिल्टन पीछे न 
छोड़ जाता हो । पर यहाँ भी जो त्र॒टियाँ हैँ डनकी ओर एडिसन ने संकेत 
कर दिया है । कहीं भमावाभिव्यक्ति में श्रावश्यकता से श्रधिक तीघ्रता आ गई 
है, उनमें कहीं * शाव्दिक चमत्कार दिखलाने का मोह आ गया है, बर्बेर 
जातियों की दन्त कथाओं का पद्‌ पद पर आना खटकने लगता हे, कहीं २ 
पाणश्डित्य प्रदर्शन की रुचि अपनी सीसा को अतिक्रमण कर गई है ओर 
दशान, इतिहास भूगोल, नक्षत्र शास्त्रों की बातों ने आकर काव्य को दुरूह 
बना दिया दे । 
पुढिसन ने परेझाइज़ लास्ट की बढ़ी प्रशंसा की है। उसने कहा है कि 

महाकाव्य की भाषा में दो ग्रु्णों के युगपत्‌ समावेश की आवश्यकता हे, 
प्रासादिकता और भव्यता। यदि स्पष्टता श्रीर प्रासादिकता पर ही कचि का 
ध्यान रहा तो भावा गवाँरू दो जायगी साधारण बोलचाल के घिसे घिसाये 
शब्दों को छोड़ कर शब्दों के प्रयोग में विचित्रता होनी चाहिये। इसी को 
शायद संस्कृत साहित्य के मर्मज्न “चदग्ध्य भंगी भरणणिति” कहेंगे । एडिसन ने 
श्ररस्तू के सिद्धांतों का श्रनुकरण करते हुएु उन उपायों को बतलाया है जिनके 
द्वारा भाषा में साहित्यिक बंचिक््य लाया ज्ञा सकता हैं । सबका उल्लेख करना 
यहाँ सम्भव नहीं | फेवल एक का ही उल्लेग्व करना उचित होगा क्योंकि 
यूरोपीय सादिस्य शास्त्रियों श्रौर भारतीय साहित्य मीमांसकों में यहाँ णुक 
विचित्र समता है | 

ह हिन्द्री में शा गे, पर विचार करते समय दो शब्दां का प्रयोग पाया जाता 
६द--समास डाली श्र ब्यास शंली । जहाँ बहुत पदों की श्रावश्यकता हो उसे 
संश्िप्त कर एक ही शब्द द्वारा कहना इसे समास शेली कहते दँ। और ठीक 
इसके विपरीन जहाँ एक पद से कहे जा सकने वाले तथ्य को बहुत से शब्दों 
के द्वारा कद्दा जाय इसको व्यास शली कद्दा जाता हैं । इसको संस्कृत आ्राचार्यों 
न धो के नाम से पुछारा है । 
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पदार्थे वाक्य रचन॑ वाक्‍्यार्थे च पदाभिधा । 
प्रीौद्षि व्यास समासोी च सभिपष्राय त्वमस्थ च ॥ 

अर्थात्‌ जो भाव एक ही पद से प्रगट किया जा सकता हो उसको कई 
पदों के द्वारा बढ़ा कर कहना, बहुत से पदों द्वारा प्रगट हो सकने वाले भात्र 
को संक्षिप्त रूप से एक ही पद में कहना, विस्तार भ्ोर स॑ज्षेप रीति से 
कथन तथा अभिवराय गर्भित विशेषण विशिष्ट शब्दों वाली रचना को 
पूर्वांचाय लोग ग्रीढ़ि कहते हैं। उदाहरण के लिए किसी कयि को 
ऐसी नायिका का वर्णन करना है जिसकी तासीर शीतकाल में उप्ण औोर 
उष्णकाल में शोतल है। इसके लिए उसे कहना पड़ेगा 'निदाघ शीतल 
शीतकालोप्ण सकुमारा वयवायोंपित्‌” पर इसके लिए वह संक्षेप में वरत्र्णिनी 
कहकर संतोप करेगा। अथवा उसे कहना है चन्द्रमा पर वह कहेगा--- 
श्रत्रेः नयन ज्योति: । पहला समास शेली का उदाहरण होगा और दूसरा 
च्यास शेली का। एडिसन ने मिल्टन की भाषा में इस प्रवृत्ति को लक्ष्य किया 
है। ओर इसकी ओर हमारा ध्यान श्राकर्षित किया है। हाँ इतना अवश्य 
है कि संस्कृत के आचायों के द्वारा जितनी स्प्टता से और विस्तार से इस 
बात की ओर संकेत किया गया है उस विशद॒ता के साथ एडिसन में 
स्पष्टोक्ति नहीं मिलती । पर दोनों का कण्ठस्वर एक ही है इसमें सन्देह नहीं 
एडीसन के शब्दों में--- 

[ पा6०॥ 8 शाएतिशााए ए ३ [7858 09५9 6 ह0त)007 
छ एगतदेंड जाए दा प्राचए ढीला 72६ ग्राध्छाल्य 9. जाधव 55 
3480 9ए €४(शावीाश 9 ९०ापटयाए फायदा एणत्त5 09 
6 गराइशावता णा 0759छा07 ० ८६८४४ 5ए॥]50]65. एडिसन ने 
पेरेडाइज़ लास्ट की जो विस्तृत समोक्षा प्रस्तुत की हैं उसके विशाल ज्ेत्र में 
भाषा, भाव, कयासीप्ठव तथा कला सम्बन्धी अनेक उपादेय विचारों का 
समावेश है जिनके द्वारा साहित्य के मर्स को पहचानने में बड़ी सहायता 
मिल सकती है। इन सब बातों की चर्चा यहां सम्भव नहीं पर एक बात की 
ओर पाठकों का ध्यान थ्राकर्षित कर इस प्रसंग को समाप्त करूँगा । 

ग्राजकल आलोचना के च्षेत्र मं खेखक की तटस्थता तथा निस्संगता को 
बढ़ा महस्व दिया जाता है। जिस तरह विधाता ही सारी सृष्टि का स्रष्टा हे 
वही सारे विश्व की रचना करता है पर वह दीखता तो कहीं नहीं । दीखती 
है तो केवल उसकी रचना ही, विधाता तो “मनसाप्यगभ्यः” रहता है। 
ठीक उसी खिलाड़ी सूत्रधार की तरह लेखक को कभी भी पाठकों के सामने 
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ताल डोक कर नहीं आ जाना चाहिए | उसे रचना की पंक्ति-पंक्ति में, शक्तर- 
अ्त्तर में रम जाना चाहिये। आलोचकों ने प्रसिद्ध ओपन्यासिक फील्डिंग की 
इस प्रबत्ति की बड़ी भत्संना को हूँ कि वह जान-बूक कर अपने व्यक्तित्व को 
अपने पाठकों के सामने लाता रहता हैं श्र उपन्यास की गुत्थियों को 


छ 
किन) 


सुलमाने में लग जाता हैं। एडिसन इस सिद्धांत के महत्त्व को पहचानता हैं 
आर उसने स्पष्ट शब्दों में कहा हैँ कि काव्य के रचयिता को स्वर्य कुछ कहना 
नहीं चाहिए। वह्द श्रपने मुख से जहाँ तक हो सके कम कहें। कथा के 
विकास, चरित्रचित्रण तथा भावों की अभिव्यक्ति मुख्य २ पात्रों की वाणी 
के द्वारा होनी चाहिए। यही अरस्तू का भी सिद्धांत हैं । पर ऐसा क्यों होना 
चाहिए, इसके लिए पअरस्तू ने कोई सफाई नहीं दी । पर एडिसन ने इसका 
कारण बतला कर इसको समझाने का प्रयत्न किया हैं। उसने कहा है कि 
इसका कारण यह दे कि इस प्रणाली के आश्रय लेने से पाठक और कवि 
दोनों पक्षों को लाभ होता हैं। पाठक जब देखता है कि होमर और वरजिल 
जेस मानव की बाणी न सुनकर वह देवोपम खि288 श्रथत्रा ॥८7९5४ के 
सम्पर्क में आ रहा है तो उसकी मानसिक दशा स्वभावतः कुछ ऊँचे स्तर पर 
प्रग जाती है। यह तो हुई पाठक की मानस स्थिति । दूसरी ओर कवि जब 
देखता है कि जब उसे जिाध्व5 और /8८०४]९5५ जेसे अग्रसाधारण और 
दिव्यता सम्पन्न ब्यक्तियों का प्रतिनिधित्व करना है तों उसकी कल्पना और 
विचार शपने काय के सम्पादन के लिए स्वाभात्रिक रूप से ग्रधिक जाग्रत थ्रौर 
सम्पतन्नाच्रस्था को प्राप्त हो जाते हैं । 

यहाँ शली के सम्बन्ध में भी एडिसन का कथन उल्लेखनीय हैं। माना 
कि शली की सरलता और स्वभाविकता सराहनीय हैं पर क्या रचना नेपुरय 
ख्रथवा माया के सौन्द्रय विधान का कोई भी महत्त नहीं ? यदि साहित्यिक 
रचनाशों को श्रॉख उठा कर देग्वते हं तो पाते हैं कि किसी देश के साहित्य में 
ऐसी रचनाथां का अभाव नहों शिनमे भाषा के सीन्दर्य के सिच्रा कुछ भी नहीं 
हैं पर इसीलिए ये निराध्त नहीं हुई है । बाणभट्ट की कादस्बरी को ले। उस 
बूद्ददकाब्य ग्रन्थ की कथा नो एक दस नगरण्य है, नहीं सी दे पर इतने पर 
भी उसके श्भिव्यंज्ञना कौशल पर श्राज़ का साहित्यिक मुग्ध है। इसी सूत्र को 
पकड़ कर प्राज बड़े ५ पध्यभिव्यश्ञना बादी सिद्धान्तों की रचना की गई है जिस 
के प्रमुग बावा  क्रोसे है । एडिसन हतनी सूच्मता म॑ तो नहीं जाते पर इस 
सिदान्त का श्राभास उन्हें श्रवश्य मिला था। उन्होंने भापा कौशल कौ 
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पुष्टि की है कि शेली की तडक सडक कोई घछुरी बात नहीं पर उसका प्रदशन 
ओर आलंकारिकता का अदर्शन काव्य के उन ही अंशों मं हो जो ४०४४ 
270 पर9०६ए७ हो अर्थाव जो शिधिल्ष ओर निष्क्रिय हों | 

चर तादाता बग्पांत 98 ढेकंड3०तें 9 ६96 06ी6 ६79 
95 06 9067 जत्रंटाी त० 0: ए8एढ्कओं हातिदा लागाचएका 067 
586प्राप्राहाए, 0 2 0एढ० मायाध्या। तलंजा. ०08ट८पघा55 
घाञल्2त॑ रण अर्नशाप्णाएश्‌ पी थीढछिए. ए970वैंपटरते 729 9200 
लीगाइटला का्व इशाप्राशआशाए, 

इसका अर्थ यह है कि शली का आलंकारिक प्रयोग उन्हीं शिथिल स्थलों 
में करना श्रेयस्कर दूँ जहां चरिन्न-चित्रण अथवा भावाभिष्यंजना का लच्य न 
हो | अति पालिश की गई शेली चरित्र और भावों से उत्पन्न प्रभाव को 
प्रकाशित करने के बदले उसे आच्छादित कर देती है | 
काव्याचत न्याय ॥2060८ ]99८8 आर कुछ अच्य बाृत 

अरस्तू ने अपनी पुस्तक 20७05 में यूनानी ड़ जंडी पर ही विस्तार 
पूर्वक विचार किया है और उसने अनेक तकां द्वारा इस मत की स्थापना की 
है कि ट्रोजेडी में सबसे प्रधान और केन्द्रीय चस्तु 2]06 है और चरित्र-सित्रण 
का स्थान इसके बाद है। यह बात याद दिलाने की आवश्यकता नहीं कि 
अरस्तू ने ट जडी विषयक जिने सिद्धान्तों का प्रतिपादन किया है वह इस दंग से 
है जिससे यह ध्यनि निकलती है कि ये ही सिद्धान्त काव्य मान्न के लिए लागू 
होने चाहिये जिसमे नायक का अन्त बड़ा ही निर्मम और दारुण रूप में 
प्रदर्शित किया गया हो । पर ऊपर जो बेकन के चाक्य उद्धुत किये गये हैं 
उनमें बतलाया गया है कि काब्य घटनाओं के पाप ओर पुण्य को समुचित 
शोर ध्यवस्थित प्रतिदान के रूप में उपस्थित करता है । जहां वास्तविक जीवन 
में घटनाएं बिना नकेल के ऊंट की तरह जिधर चाहें उधर ही पझ्ुड़ती रहती 
हैँ वहाँ काव्य में श्रोचित्य को नकेल उन्हें मर्यादा के श्रन्दर नियन्त्रित रखती 
है । इसी को काग्योखित न्याय के नाम से पुकारा जाता है। एुडिसन ने 
स्पष्ट रूप से तो नहीं पर प्रकारान्तर से, जेसा कि आगे उसके कल्पना सम्बन्धी 
विचारों को पढने से ज्ञाव होगा इसका समर्थन किया है। एक स्थल पर 
एडिसन ने अरस्तू पर इस सम्बन्ध में विचार किया है ओर उसका निष्कर्ष 
यह है कि जहाँ तक ट्रेजडी का सवाल है शरस्तू की सान्यतायें अश्रकादय है 
पर अन्य काव्यों में वे लागू नहीं हो सकतीं। इसी प्रसंग में विचार करते हुए 
काव्योचित न्याय को भी मीमांसा की गई देँ। एडिसन कहते हैं. कि आधुनिक 


४२ रोमांटिक साहित्य शास्त्र 


ट्रे जडी के आंग्ल खेखकों की धारणा सी बन गई है कि एुक निरीह निर्दोष 
ओर पुण्यात्मा का चित्रण करते समय उसे विपत्तियों से पार लगाये बिना 
ग्रथवा अपने शन्नओं पर विजय दिखलाये बिना नहीं रखना चाहिये। आधुनिक 
ग्रालोचक के एक प्रवाद वाक्य के कारण ही थे इस अस में पड़ गये हें जिसके 
अनुसार पुरस्कार ओर दण्ड की सम्यक व्यवस्था दिखलाना निष्पक्ष काव्यो- 
चित न्याय करना लेखकों का कत्तच्य माना जात्त है । कौन इस सिद्धान्त का 
जन्मदाता है, मुझे नहीं मालूम; पर इतना तो निश्चत है कि इस सिद्धान्त 
का समन नतो प्रकृति में दिखलाई पढ़ता है न यह तरकसम्मत ही है ओर 
न प्राचीन कब्रियों को प्रथा से हो इसक्रा अनुमोदन होता है । संसार म॑ देखने 
में तो यही श्राता है कि हर त्तह व्यक्ति के जीवन में विपदा और सम्पदा 
ग्रनिय्रमित रूप से आया करतो है । ट्व जड़ी का मुख्य ध्येय होता है सामा- 
जिकों के हृदय में भग्न और करुणा का संचार करना । यदि पुण्य और निरो- 
हता की व्रिज्षय निश्चित हो तो यह ध्येय कभी भी आप्त नहीं हो सकता । 
दे जढी के घटनाचकर में निरोह व्यक्ति क्रितनी ही विपदाओं से घिरा हुआ 
क्यों न हो पर यदि हमें यह निश्चित रूप से मालूम दे कि अन्तिम श्रंक में 
श्राति उसकी ब्रिज़थ निश्चित है और वह अपने मंजिले मकसूद पर पहुँच कर 
ही रहेगा तब्र हन विपत्तियां का हमारे मस्तिप्क पर कुछ भी अभाव नहीं 
पड़ेगा । जब हम उसे विपत्तियों से थ्राक्रान्त देखते हैं तो हम अपने हृदय को 
हस वात से सान्त्वना दे लगे कि उसका उद्धार सो निश्चित है ही श्रीर उसकी 
कष्टावस्था, चाहे कितनी ही दारुण दीख पड़ती हो, श्राननदावस्था मे परिणत 
हो ज्ञायगी ही | यही कारण है कि प्राचीनकाल के 2 जडी अन्यों में पुन्य की 
कमी विजय श्र कभी पराजय, जेसा कि संसार में दृष्टियोचर होता हैं, 
दिलाई गई है । उन्होंने किसी ध्येय के कारण घटनाशों को तोड़ा मरोड़ा 
नहीं हैं शोर तोड़ मरोद की # तो इसे हो ध्यान में रख कर कि उंससे पाठकों 
पर बाच्छुनीय प्रभाव पट । अरस्तू ने इन तीनां पद्धतियोँं पर लिग्गे >जट़ी 
ग्रेथों पर खिचार क्रिया है और उसने राय दी है कि विपादान्त 2 जड़ी प्रसा- 
द्वान्त नाटकों से सदा श्रधिक लीकधिय रही है शरीर अपिनय में सदा बाजी 
सारती रही & | भय श्र कणा के भाव सानचर मस्तिष्क पर अनुकूल चेदना 
की छाप छोद जाने है श्रौर सामाजिकों को एक ऐसे गम्भीर शाम्त बिचारों 
में मस्त कर देने # जो ग्रानन्द प्रौर सन्‍्तोंप की एक घरीिण लहर उत्पन्न 
करने याले भार्वों की शक्ति के बाहर को बाल दे । दसी कारण शांग्ल | जड़ी 
प्रंथों में पा हैं कि ग्विकतर उनको ही ज्यादा सफलता मिलनी है. भिनमें 
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सामाजिकों का प्रिय पात्र विपत्तियों के पहाड़ों से दब कर चकनाचुर हो जाता 
है ओर जिन नाटकों के पात्र विपत्तियों पर विजय प्राप्त करते से दिखलाई 
पड़ते हैं उनको इतनी सफलता नहीं मिलती है। इस तरह के कुछ सर्वोत्तम 
ग्रंथों के गाम ये है । ॥]6 ०7जञाध्ा, एैध्यांट्ड शिद४००एढते, 30८०० 
परत 06 8769६ 4800098085, ७ जि ॥078, (00975 (0700750 
०फश० इत्यादि । दिार ७७ भी शेक्सपियर के अन्य नाटकों की 
तरह एक उच्चकोटि की ट्रे जडी हैं। परन्तु चु'कि इसमें काव्योचित न्याय के 
थोये सिद्धान्त के अनुसार थोड़ा सा परिसार्नन किया गया है अतः इसका 
आधा सौन्दर्य नष्ट हो गया है। साथ हो में यह भी स्वीकार करू'गा कि बहुत 
मे पैसे उच्चकोटि के नाटक ग्रन्थ हैं जो ठीक इसके निपरीत प्रसादान्त रूप में 
लिखे गये हैं । चास्तव में इस आलोचना पद्धति के बाद बहुत से अ्रधिक अंथ 
ऐसे ही रचे गये हैँ जिनमे दूसरा ढंग द्वी पकड़ा गया है। उदाहरण स्वरूप 
पुणशढ ए्रणाशाऊजु उ37क्‍086, | धाशशान्ार, (६5565, 2॥9609 धाते 
[97705 और ड्राइडन के अ्रनेक ग्रन्थ । में यह भी स्वीकार करूगा कि 
शेक्सपियर के बहुत से ग्रन्थ ओर प्राचीन युग के कुछ प्रसिद्ध नाटक इसी 
ढँग पर लिखे गये हैं। अतः मेरा विरोध इस ढंग पर लिखे गये ग्रन्थों से 
नहीं है पर उस आलोचना पछति से है जो इसी ढंग को एक मात्र ढंग मान 
लेती है । इस रूप में तो आंग्ल ट्रे जडी ग्रन्थों के विकास का मार्ग ही अवरुद्ध 
हो जायगा | इतना ही नहीं कदांचित इससे तो हमार लेखक की प्रतिभा 
शलत मार्ग की ओर झ्ुकेगी ।!! 

ऊपर के दिये हुए लम्बे उदाहरण पे दो बाते रुपप्ट होती हैं कि अरस्त्‌ 
के सिद्धांत दे जडी ग्रन्थों में जिनका उद्देश्य भय और करुणा के भाषों का 
उद्ग क करना होता है लागू होते हैं और अन्य रूपों के भ्रन्‍्थों में उनसे काम 
नहीं निकल सकता | दूसरी बात यह है कि काव्योचित न्याय के सम्बन्ध में 
उसने अ्रपनी मति स्थिर नहीं को हैँ । हमें आगे णुडिसन के कल्पना सम्बन्धी 
विचारों की चर्चा करने का श्रवसर मिलेगा और हम तब देखेंगे कि एढिसन 
भी काव्योचित न्याय वाले सिद्धांत का समर्थक है ।.वारतव में काव्योचितत 
न्याय वाले सिद्धांत की दा्शनिक और पारिभाषिक आधार भूमि इतनी दृढ़ 
है कि इसके ओवचित्य में शंका ही युजाइश हो नहीं हो सकती । इस सिद्धांत 
पर विचार करते हुए आगे चलकर आलोचकों ने मसल्नन ४०, (००६०७ 
ने अपनी पुस्तक 9]॥9765086878 95 9 >िछाा5800 ७705: में बताया 
है कि 06४०८ |[प५८९ का अर्थ (:06७८४०१ [ए५0०७ अश्रर्थात्‌ 
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न्याय का संशोधन नहीं अपितु इसका अथ करना चाहिये ए007८०४0०7 
् [प्रशांटठ 79ए टणाहंतेशग्ञां०ण गांड, अर्थात्‌ कला के अनुरूप 
न्याय का रूपान्तर । 

कला का विघय भाव हे|ओर कला कृति ( यहाँ कविता ) उसका प्रतीक 
है | यद्दि कला कृति को प्रकृत चस्तु से बदलकर उपस्थित करता है तो केवल 
इसी लिए कि वह उसमें अपने भाव को इतनी सफाई से समांविष्ट कर दें कि 
एक अंधे को भी दिखलाई पड़ जाय । आखिर प्रकृत वस्तु से भी तो भायरों 
की अभिव्यक्ति होतो ही हैं पर किसी प्रतिभा सम्पन्न व्यक्ति को ही, किसी 
विशेष मानसिक अचस्था में ही । पर कला वस्तु में वे ही भाव आकर सच 
साधारण के लिए. हर समय के लिये सुलभ हो जाते हैं। अतः कला में 
जत्कादाएंणा ० ]प्र-०० 59७५ ता0 ००7ञ्न॑तृढद्वांणा ० 75 रहता 
ही 8 | इसका दूसर। पहलू यह है । 20600 |ए७(४८७ के तत्व के सम्मि- 
ध्रग के कारण. कला चस्तु में एक जीवनोननायक तत्व का समावेश हो 
जाता है । ब्रेकन का कहना है कि प्रत्येक काज्य कला में एक आलोकिक 
ऐश्वर्य का भाग आ जाता दे क्‍योंकि बह बुद्धि को तरह प्रक्ृत बस्तु के सामने 
मुकती नहीं, शौर रूस्तिष्क को उनकी प्रकृति की अ्नुरूपता के लिए मुकाती 
नहीं पर बह प्रकत वस्तु को ही सानव्र मस्तिप्क के ऊंचे शआ्राइश धरातल पर 
पहुँचने के लिए उन्नत कर उपस्धित करती है और मानत्र मस्तिप्क को 
श्रपनी स्वाभाविक ऊँचाई से गिरने नहीं देती । 

हसी काब्योचित न्याय के साथ शिक्षा उपदेश या श्रादर्श की समस्या 
लगी हई दछे। ध्राजकल श्रालोचकों का दल दे जो किसी कलात्मक जो रचना 
में किसी 3ताशों को या धदादशशा को टड्रद्मा करता हैं । हिन्दी में प्रमचन्द्र जी 
का स्ादशान्‍्मुत्र यथाथवाद यही है। इसके सम्बन्ध मे भी एडिसन के विचार 
यदे सटीक दिखलाई पदले हें । एक फ्रान्स के लेखक पर विचार प्रकट करते 
हुए उसने कह ४, “मे इस लेखक के इस मन से तो सहमत नहीं हे कि 
सदाकाब्य के रचयिता अपनी कसि के लिये श्राथार के रूप भें पहले से ही 
मन में कोट नीति शिष्टा की बान ब्युन ल्तते ह कोर बाद में उसके प्रनुझूप 
कटानी की रचना करते दे । पर हा, इसना ज़रूर मानना हैं क्रि न नो कोई 
एम्स सदाझाब्य ख्िगा ही गया श्रीर न लिग्या ही जा सकना हे जिसमें क्रिसी 


! किसी प्रकार की शिक्षा न मिल सके । मिलटन की रचना सो शिक्षा से घोन- 


धात £ सह हाग्यस्त इपयांगी छोर ब्यापक ४ बढ़ यह # कि टयरनछा का पालन 
ह्ग्गा ही सुर १० 


रह ल्‍ .] ० 
7६ ओर उसकी '्वज्ञा करने के कारगा मनुष्य दुःस्वी होता है ।” 


जा आज 
हि 3: 


एडिसन ४५ 


इन विचारॉपर आज की प्रवृद्धमान आलंप्वना भरी अधिक उन्नति नहीं कर सकी 
है। वास्तव में चात तो यह है कि एडिसन प्रथम व्यक्ति था जिसने आधुनिक 
आलोचना की नींच डाली ओर उसमे ये सब त्तत्व बीज रूप से चतंमान हें 
जो आज अनुकूल वातावरण पाकर फूल फल रहे हैं । 
एडिसन के हास्य सम्बन्धी विचार :- 

जिस प्रसंग में एडिसन ने हास्य सम्बन्धी विचार प्रकट किये 
हैं चद्दों तीन शब्दों का प्रयोग किया हैं एं॥३६, [एवट्राएथा और 
पष्पाणणा ९५७३६ महुप्य की वह शक्ति है ज्ञो इस नाना खूपात्मक 
जगत में परस्पर विरोधी दिखलाई प ड़ने घाली वस्तुओं में से 
समानता के कुछ सूत्रों को पकड़ लेती है ओर उसके सहारे अपने मनो- 
कूल चित्रों की सृष्टि कर देखने ओर दिखाने में प्रवृत्त होती है । हिन्दी में इससे 
मिलता जुलता शब्द होगा कल्पना। |प्रत2४7८०६ बह शक्ति है जो विश्लेषण 
करती दै. एक चस्तु को दूसरे से श्रलग करके देखती है और कहती हे वस्तुओं 
की बाह्य समानता के धोखे में मत पड़ो । तक |प्रत॑5त67६ चुद्धि का व्यापार 
और काव्य से उसका कम ही सम्बन्ध रहता है क्‍योंकि काव्य का निवेदन 
सनुप्य के विवेचनाव्मक बुद्धि के प्रति नहीं रहता परन्तु उसके सहृदयत्व के 
प्रति रहता है। ५४१६ मे केवल यही देखना है कि उसमें समानता का सूत्र ही 
पर्याप्त नहीं पर इस सूत्र को इस ढंग से पकड़ना चाहिये कि उससे एक 
आश्चर्य पूर्ण प्रसादन का समावेश हो जाय । यह कहना कि “'कः की क्ंठ ध्वनि 
पबः के समान है एक वस्तु की सफेदी के वर्णन सें कहा जाय कि वह दूध या 
बर्फ की तरह सफेद है तो यह ५५४६ का उदाहरण नहीं होगा क्योंकि इसमे 
समानता बिलकुल द्वी स्पष्ट है। ओर दूसरी बात कि इसम॑ श्राश्चय पूर्ण प्रसा- 
दन(06#शी॥ ध्य्ते 5प्रा[975८) की क्षमता एक दस नहीं है । एक कवि जब 
अपनी प्रेमिका के उरोजों का वर्णन करते समय कहता है कि उसका उरोज 
बफे की तरह उज्जवल दे तो इसमें कुछ भी ९५४१६ नहीं पर वही जब कलेजा 
थाम कर कहता है कि आह ! वह ठंडा भी हे ठतोयही उक्ति ए४६६ का रूप 
धारण कर लेती दे क्‍योंकि समानता के अतिरिक्त उसमें आश्चर्य पूर्ण प्रसादन 
की शक्ति था जाती दे । 

एडिसन ने ४४४ या शिएश0ए को तीन भागों में विभक्त किया हैं 
'+06, /858, ४5८० जिसको हस सच्ची कल्पना, कपोल करुपना और 
मिश्रित कल्पना कहेंगे । ४४।६ और जिण्ाग्व0प्ता एक ही है । केवल अ्रन्तर 
इतना ही द्वैकि जब ५४॥६ में थोड़ा सा हास्य का पुट थ्रा जाता है वह सिछात- 
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०८एा कहलाने लगती है। साधर्स्य॑ पर आश्रित कल्पना .सच्ची है, स्थूल 
साइश्य पर आश्रित रहने वाली कल्पना कपोल कल्पना है ओर साधम्ये ओर 
साध्श्य दोनों के योग से निर्मित कल्पना मिश्षित कल्पना की श्रेणी सें,आयेगी । 
शंक्‍्सपियर मिल्टन और होमर में पहली तरह को कल्पना ५]097], 7.7९- 
पाठ और (०0४७ इत्यादि में मिश्रित कल्पना की प्रधानता है । 
एुडीसन ने 79]56 निणागठएपा पर भी विचार किया हैं। हिन 
उच्च कोटि के हास्य का सवंधा अभाव है और जो कुछ इसके नास पर लिखा 
जा रहा है चह709]56 िएणाग0पा ही कहा जा सकता है । श्रतः एडिसन के 
एुतद सम्बन्धी विचार श्रवलोकनीय और माननीय हेँ। उसका कहना है कि 
[77]56 निणामणएणा की चिशेषताए कुछ ये हैं। इसमें बिद्ध पता झ्ोर भड़ों- 
श्रापन को प्रधानता रहती हैँ | इसका कोई निश्चय उद्द श्य नहीं होता। यह 
समान रूप से सब पर प्रहार करता हैं चाहे वह पाप, मृखंता, ब्रिल्लास भियत्ा 
तथा लोखुपता हो, चाहे पुन्य चतुरता कष्ट दरिद्रता कुछ भी हो । इसमें कोई 
नेतिक शिक्षण का दृष्टिकोश नहीं पर केवल हास्य की योजना की जाती है 
चु'क्ति केघल बिद्र प्‌ करने के सिवा शरीर किसी बात की माद्दा इसमें नहीं होती 
शत: इसकी हंसी का श्राक्रमण वेयक्तिक होता है। चुरे सनप्य या लेखक 
विरूद्ध होता दे । श्रधम या लेख के विरुद्ध नहीं होता । 'श्राजक़ल मतवाला 
का प्रकाशन हिन्द्री में फिर से हुआ है । मेरी तो स्पष्ट सम्मति दे कि एडिसन 
के द्वारा >िएी5७ गिणाव0प्रा की दी हुई परिभाषा इसके सम्बन्ध में एकदम फिट 
बेठनी द। पूरो पत्रिका पढ़ ज़ाइये, पता नहीं चलता लेखक का ब्यंग बाण 
किसका शिकार करना चाहता है गांवी का या गांधीबाद का । 
ममीज्ञा शास्त्र का ० डसन की देन-- 
विशेचनास्मक कल्पना साहित्य तथा कला के 
सदा से दो प्रश्न उपस्थित होते रहे हैं और उनका 
उत्तर देना बदा कठिन रहा हेँ। सिन्‍न २ 


समीक्षकों के सामने 

चित्त ससाधानक 
समीक्षकों नेभिनन अश्रधसरों 
पर शभिन्‍न २ मूप में हसे सुलमाते का उपक्रम कियाई । घटनायें 
ये ही है आर पात्र को थे हो है, बानावरणा भी वड्ो है जो बास्तथिक जीवन में 
हृष्टिगोचर होते ई पर उनको यदि कबि अपने काच्य के बंध में बोध कर हमारे 
सामने उपम्बित कर दता 8 तो उनमें एक विचित्र गरूत्ख कहां से थ्रा जाता 


है उनमे इतनी शाह कहां से था जानती है ? हतना ही नहीं कभी २ नो ऐसा 


दाता दे ।6 सावन को वे यान जो हमारे छदय को विछुब्ध कर देती # 


(न हो सास लेगा भी हसारे लिए दुश्य का कारग है, जो हमारे दृदय से 


एडिसन छ७ 


शअ्रपार शौक का संचार कर देती हैं वे द्वी काव्य में आकर इतनी आनन्द- 
दायिनी बन जाती हैं । यह क्‍यों ? भवभूति के उत्तर-रामचरित-नाटक के कुछ 
अक्तरों में निबद्ध राम ओर सीता की मर्मान्तक पीडा को हम रस ले ले कर 
क्‍यों पढ़ते है ? यह प्रश्न भी एडिसन के सामने था | इस प्रश्न का समाधान 
उसने उन लेख समूहों में करने की कोशिश की है जो [28589 ०॥ 
]&85प768 ० ॥79679007 के नाम से प्रसिद्ध हैं। इसका उत्तर तो 
यह है कि प्रकृत चस्तु और कला वस्तु में अन्तर होता है। प्रकृत वस्तु अपने 
को हमारी इन्द्रियों के प्रति निवेदित करती है, उसका प्रभाव ज्ञेत्र हमारी 
एन्द्रियता से अ्रधिक नहीं रहता, वह हमारी इन्द्रियों के सामने अपने रूप का 
प्रदर्शन कर वहीं शान्त हो जातो है। आगे बढ़ने की शक्ति उसमें नहीं रहती । 
पर कला वस्तु हमारी इन्द्रियों की राह से होकर हमारी विधायक कछ्पना 
को भी प्रतिक्रिया करने के लिए. बाध्य कर देती हैं। उसकी श्रपील हमारी 
इन्द्रियों को ओर न होकर विशेषत: कल्पना की ओर होती है। यही इस 
विरोधाभास का कारण है । कोई कलाकार यदि किसी प्रकृत वस्तु को अपनी 
कला के लिए चुनता है भौर उसे अपने भावों की अ्रभिव्यक्ति का माध्यम 
बनाता है तो उसके मस्तिष्क में जाकर उसका रूपान्तर हों जाता है और 
यही रूपान्तरित रूप ही काव्य या कला कृति के रूप मे हमारे सामने आता 
है । यही कारण है दमारी इन्द्रियों से ग्राह्म होने वाल्ली प्रकृत वस्तु जिस त्तरह 
हमारे मस्तिष्क को प्रतिक्रिया करने के लिए वाध्य करती है, कलाबस्तु उससे 
मिन्‍न रूप में ही प्रतिक्रिया उत्पन्न करती हैं। पानी के तीन रूप होते हैं, 
ठोस, तरल और वायब्य। यद्यपि वे पानी के ही मिन्‍न २ रूप हैं पर तीनों की 
प्रतिक्रिया एक ही नहीं होती है । बर्फ हमारे सस्तिप्क को एक तरह से काम 
में लाती हैं, पानी दूसरी तरह से और भाष तीसरी तरह से । अतः कलावस्तु 
का भी हमारे मस्तिष्क से काम लेने का एक विशेष ढंग है जो प्रकृत वस्तु के 
ढंग से मिन्‍न' हैं । अतः उसका प्रभाव भी भिन्न ही होता है । दूसरे शब्दों 
में कन्ला की अपील हमारी इन्द्रियों के प्रति नहीं परन्तु इमारी कल्पना के 
प्रति है। यह अपील केवल विधादान्त रचनाओं की ही नहीं परन्तु सब प्रकार 
को कलाकृति की है । 

पडिसन ने पहले इस वात को परीक्षा की कि अ्रहर्निश हमारे सम्पक में 
श्राने वाली प्रकृत वस्तु किस २ रूप में हम पर प्रतिक्रिया करती है। इस 
बात पर ध्यानपू्वेक विचार करने से पता चलता हूँ कि प्रायः वे श्रपने स्थूल 
रूप के प्रतिविम्ब को ऋलका कर समाप्त हो जाती दे पर कभी २ ऐसा भी 
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बस 


होता है कि एक खास मानसिक अवस्था में श्रपने स्थूल रूप का आभास देने 
के साथ ही साथ एक तिचिन्र रहस्यमय ढंग से हमारे संवेदन को छू देती है। 
हमारी कल्पना में भाव उद्बुद्ध कर देती है। यदि आलोचक प्रवर रासचन्द्र जी 
शुक्ल के शब्दों को डघार ले तो कहा जा सकता है कि प्रकृत वस्तु से काम 
चलाऊ अर्थ ग्रहण मात्र नहीं होता पर कभी-कभी विम्ब ग्रहण भी होंता है । 
हुस-विम्ब ग्रहण करने बाली दूसरी श्रवस्था में हमारे हृदय की एक विशेष 
श्रानन्दानुभूति होती 8 । इसी को संस्क्रत साहित्याचार्यों ने ल्लोकोत्तर आनन्द 
कहा हैं । जब हम कला वस्तु से उद्भूत आनन्द की जाँच-पढ़ताल करते हैं तो 
पता चलता है कि इसका स्वरूप बहुत कुछ विम्ब ग्रहण के आनन्द से मिलता 
जुलता-पा दे | इससे णुडिसन ने यह सिद्धांत निकाला कि उच्च कोटि का 
काव्य या कल्ना वस्तु बहों हो सकती है जिसमें बिम्ब ग्रहण कराने की शक्ति 
कलपना-पनी भूत रूप में वर्तमान हा। इससे निष्कर्प यह निकलता हैं कि कला- 
कृति को सफल होने के लिए यह श्रात्रश्यक हैं कि वह कल्पना को प्रभावित 
कर श्रौर यही कल्लाकार का ध्येय होना चाहिये। यदि यह सिद्धांत ठोक है तो 
श्रालाचना की सर्वोत्तम कसौटी निश्चित कर लेने में कोई कठिनाई नहीं होनी 
चाहिये। किसी कला कृति के मद्ृत्वांकन की कसौटी यह नहीं कि बह साहित्य 
रचना के नियमों का कहाँ तक दृहता से पालन कर सकी है, व्याकरण की 
दृष्टि से श्ौर छन्द वन्‍्धन को दृष्टि से बह कहाँ-तक द्ीक ह पर देखना यह 
चाहिये कि हमारी कल्पना को जाग्रत कर हमारे हृदय और सस्तिप्क के संवेद्न 
को कहाँ तक जाप्रत कर देती है| यह ध्येय चाहे बह नियमों फे' पद चिन्हों 
पर चलकर प्राप्त कर सकी हो चाहे उसकी द्वाती पर इससे हमे कोई प्रयोजन 
नहीं । इस उलमन में तोथे पदे रहें जिन्हें अपने पंीडिस्य का श्रकाणड 
तारठस करना 8, हस तो मीरा के शब्दों थे स्वर मिलाकर यही कहेंगे कि 
झागन परत काद लियो छाद्ध पियो कोई! । यहाँ एक व्यक्तिगत बात के उललेग्य 
के लिए शामा सॉँग । शाये दिन मुझे विद्यार्थियों को कहानी कला के सम्बन्ध 
में कुछ ने कृष् बतलाना पटता दर द्रो| २ बनलाता भी हा क्कि कद्दानी की 
सफलता के लिए उसके शी की, प्रारम्भ की, चानालाप की इस्यादि-हत्यादि 
साथ करनी चादिये । पर दतसा कद कर भी यही कहता है कि कहानी को 
पद कर जिस प्रश में मेरे छदय से यद देखने की गुजाइस बनी रहती है कि 
टसका शीवक ठीक ४ या नहीं, बातलाप सजीतब टैया नहीं उसी ग्ंश में 
मुझे लगता ६ कि कदानी श्रसदल £ । हम सो कटानी के ध्नन्‍्त में आते २ 
हिस्प रस में ऐसे सरागोर हो जाना चाहे है शिसकी परायन थारा में ये सब 


एडिसन ५६ 


! ह 
बातें बह जाँय। जब में यह बातें कहर्ता हूँ "तो शायद एंडिसन के विम्ब्र 
ग्रहण की बात का ही समन करता हैं । हे 
* अब उन बातों पर भी चिचार कर लेना चाहिए जिन्हें ( एडिसन ने ) 
विधायक कल्पना के आनन्द के विषय में कद्दा है। एडिसन की मान्यता है 
कि मनुष्य की जितनी ज्ञानेन्द्रियाँ हैं, उनमें चक्ु इन्द्रिय सबसे अधिक पूरे 
ओर आनन्द विधायनी है। दूसरी इन्द्ियों से जो अलुभृतियाँ होती हैं थे 
आानन्ददायकत्व में हूसकी समता नहीं कर सकतों। “थही चक्षुरिन्द्रिय 
कल्पना के सामने [06858 को उपस्थित करती है। अतः जब कभी में 
कल्पना के थराननद की चर्चा कुरूगा तो हमारा मतलब होगा चाह्षुप पदार्थ 
के आनन्द से । हाँ, यह बात दूसरी है कि वे पदार्थ हमारी श्रांखों के 
सामने साज्ञात्‌ उपस्थित हों अ्रथवा चित्र, मुर्ति वर्णन या और कोई अन्य 
उपाय से हमारे मस्तिप्क में उनके संस्कार जाग्रत हो ऊावें। हमारी कल्पना 
में ऐसे किसी भी पदार्थ की सूर्ति नहीं आ सकती जिसको चाक्षुव प्रतीति 
हमें कभी न हुईं द्वो। पर हम में इतनी क्षमता है कि हम अपने चाक्षप 
प्रतीति की रुखति को, पदाथ के नष्ट हो जाने पर भी बनाये रख सके । 
उसमें मनोनुकूल परिवर्तन कर सके तथा विविध रूप में उसे संशोधित और 
परिवर्द्धिन कर उससे हम आनन्द ले सके । 

चाक्षुव पदार्थ की अनुभूति से उत्पन्न आनन्द ही कल्पना के आनन्द 
हैं। इस आनन्द को दो श्रेणियों में विभाजित किया जा सकता हैं प्राथ- 
मिक श्रौर द्वितीय । पदाथ के साज्षात्‌ चाक्ुप प्रतीति से उपलब्ध आनन्द 
को प्राथमिक आनन्द कहेंगे । पर चाक्तुप प्रतीति से अ्रनुभूत पदार्थ जब आँखों 
से ओकल हो जाते हैं ऐसी अवस्था में उनके बने स्मृति-संसार अनेक रूप 
ओर रंग से सुसज्जित होकर हमारे मानस के सानने उपस्थित होते हैं । इसे 
ही द्वितीय प्रकार का भानन्द 560८07पेवाए 09635प07८5 कहेंगे। पएुडिसन 
का कथन यह है कि कला वास्तु द्वितीय प्रकार के आनन्द की सृष्टि करती हैं। 
जो कला इसकी सृष्टि जितनी हो श्रघिक मात्रा में करेगी वह उतनी श्रेप्ठता 
का भाजन होगी। वस्तु कला,चित्रकला, मूतिकल्ा, तो द्वितीय प्रकार के श्रानन्द्‌ 
के साथ २ प्राथमिक आनन्द की भी सृष्टि में संलग्न रहती हैं पर काव्य 
तो विशुद्ध द्वितीय प्रकार के थ्रानन्द की ही सृष्टि करता है शग्रतः उसकी 
गणना सर्वोत्तम कला में की जाती है! अतः काध्य के सच्चे स्वरूप पर 
विचार करने के लिए एडिसन ने द्वितीय प्रकार के आनन्द को छानबीन विशेष 
स्प से की है । 
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पर इसके पृव॑ कि पूर्णरूप से छ्वितीय प्रकार के आनन्द के स्वरूप पर 
विचार किया जाय लगे हाथों एक बात पर विचार कर लेना चाहिये । 
माना कि किसी पदाथ की चाक्षुप प्रतीति से ही प्राथमिक आनन्द की उत्पत्ति 
होती है परन्तु चछु संभूत जो प्रमेय वस्तु हैं चह अनेक धर्मी है। कहा भी 
हैं, अ्रनेक धर्मात्मक वस्तु” त्रस्तु अनेक धर्मोा वाली है। उनमें कौन से शर्म 
से प्रभावित होकर हमारा कल्पना मे प्राथमिक आनन्द की तरंग लहरा उठती 
! एडिसन के मतानुसार ये तीन धर्म ह-भव्यता []७ ०८८४०. बैचिश्य 
4 व6 प्राय! और सॉदर्य उल्लपरापि]ं । पर फिर प्रश्न होता 
कि इन्हीं तीनों धर्मों में हमारो कल्पना क्‍यों श्रानन्द लेती हू? इस प्रश्न 
के उत्तर क लिए गम्भार दशन के ज्षेत्र में प्रवेश करना होगा। पर संक्षेप में 
इसका उत्तर यह हागा कि परमात्मा ने जब जौबों की सृष्टि की तो उन्होंने 
मारी श्रास्‍्मा के निर्माण करते समय यह ध्यान रक्खा कि श्रात्मा में ऐसे 
तर्च हों कि बढ़ इंश्वरोय विभति और ऐश्वर्य (2५77९ 876९867९55) पर 
मनन करे। चेंचिह्र्य के श्रानन्दर के आाकपंण के कारण वह सच्चे ज्ञान की 
खोज में श्रनवरत लगा रहे थ्रोर सौन्दर्य से लुब्ध होकर 'भग्रपनी जाति की 
सृष्टि करे, श्रधिक प्रसन्न श्रोर श्रानन्‍्द पूर्बक गीत की सृष्टि में संलग्न रहे । 
कलाकृति से उदभूत विधायक कल्पना की श्रानन्दानुभूतियों को लोकोत्तर 
या विशिष्ट हसलिए कहा जाता हैं कि केवल ऐन्द्रिय प्रतीति की स्थूलता इनमें 
नहीं हाती श्र न तो मस्तिस्क्र को भार से थ्राक्रान्त कर देने चाली दशन की 
गम्सारता ६ होतो है । कल हल्द्धिय ग्राद्म शथानन्दानुभतियाँ म॑ मग्न रहने 
वाले को हन्द्धिय परायण ही कहा जा सकता है पर यह बात निश्चित 
ह कि इस .तरह श्रपने को सीमा में बाँध कर लेने वाला व्यक्ति श्रपनी 
पर ऊंचाई सके नह्ठा उठ सक्ता। उसमें एक तरह से मानसिक शेथिल्य- 
सा शधाजाता जा उसके व्यक्तित्व के पृ ब्रिकरास में बाधा उपस्थित 
करता £ । साथ ही दाशनिकता की एकान्तिकता भी हमारे जीवन के एक 
संदापरा पष्त का नितानस अबदेलना कर हमारे जिकास में पूरी सहायत। 
गड़ा ढता | लेहिन फूतपना का खानस्दानुभनियाँ मध्यम माग का प्रयलम्बन 
लिती हैं श्र हमझो अबप, सूद, स्थायाम देकर मानसिक 
करती है । तर्दा सझ प्रायनिक ध्रानन्दाम नियों का प्रश्न 
करता ४ हि या #.निर्या ऊन 
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शंथिद्य को दर 
नह एडिसन स्वीकार 
पम्तु को समानता नहीं कर सकती पर 
दिलीय प्रकार की घानन्दाननतलियाँ के लाकानयां की अपनी विशिष्टना * और 


पट विशिष्ठता। बाय कक्षा 3| वन ध्मागझूष की पह्ची हुए द्वोती है 


क 
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किसी काव्य कृति पर विचार करने से पता चलाता है कि इस क्षत्र में 
कल्पना अपना व्यापार दो रूपों में करती दिखलाई पढ़ती है। प्रथमतः तो 
वह कवि के मस्तिष्क को प्रभावित करती दे । यह कल्पना का प्रथम व्यापार 
है ओर दूसरे व्यापार के द्वारा बह पाठक या श्लोता के चित्त को अनुकूल प्रति- 
क्रिया के किए तत्पर कर देती है। प्रथम व्यापार में कल्पना केबल ?0- 
77879 ?]835076 की ही रष्टि में संलग्न रहती है ये शिया 
ए[&्षघप्ा८5 तब उत्पन्न हीते हैँ जबकि हमारी इद्ठेयां बाह्य उत्तजना 
के कार्य क्षुत्र की सीमा के अन्दर रहती है । परन्तु जब ये बाहरी 
उत्तंजनाए किसी कला वस्तु, जसे मूर्ति, चित्र या काव्य का रूप धारण कर 
लेती हैं तो इन एिपरठ/५ ?2]685प7८७ को उच्पन्त करने के साथ उनमें 
956८०7पे७9 ?7]6250०/६५ को उत्पन्न करने को शक्ति आ जाती है । कविता 
में कक्पना का यह दूसरा व्यापार दी अधिकत: तत्पर रहता है । चाक्षुव् प्रतीति 
के द्वारा अनुभूत कल्लावस्तु के द्वारा जो भाव उत्पन्न होते हैं उनकी तुलना 
हम कल्लावस्तु की आनन्दानुभूति से करते हें । इस तुलना को प्रतिक्रिया में जो 
एक विशप आनन्द की अ्रनुभति द्वोती हँ उसे ही 56८०५ ?]0987785 
कहते दे । जहाँ कला के माध्यम शब्द हो जाने हैँ बद्ां तो 560णापंधफ 
70०50765 का ही साम्राज्य रहता है। अत्त: कॉचिता एक ही कास करती 
है अर्थात्‌ 55८07099ए ?]6६०5पा७४ की सृष्टि । 

कल्पना के प्रथम प्रकार के आनन्द के लिए, उसकी भराष्ति को पूर्ण से उप- 
लब्ध करने के लिप, अपने ज्ञान के जो त्र का अधिक से श्रधिक विस्तार करना 
चाहिये, आखें खोल विश्व तथा प्रकृति का निरीक्षण करना चाहिये इस तरह 
से उसकी कर्यना शक्ति विकसित हो ज्ञायगी | इस विकसित कल्पना शक्ति का 
प्रयोग फिस तरह करना चाहिये इसके बारे में छलिसन की राय निम्नलिखित. 
है । “अकृत वस्तु में जो पूर्णता पाई जाती दे मनुष्य उससे अधिक पूर्णता 
देखने का अभिलापी द्वोता है। परन्तु दुर्भाग्य ऐसा है कि इस पूर्णानन्द के 
अनुरूप प्रतिकिया करने वाली वस्तु प्रकृति में पाई ही नहीं जा सकती । दूसरे 
शददों में, मन बेसी वस्तु को कल्पना कर सकता है जो अधिक दिव्य, विचित्र 
शोर सुन्दर हो पर साथ द्वी चा्षुप प्रतीति के द्वारा प्राप्त वस्तु में कुछ न कुछ 
त्रुटि उसको दीखही ही हैं । अतः कवि का यद्द कर्तव्य हैँ कि जब बद्द किसी 
तथ्य का त्रणन करे तो प्रकृत वस्तु सें यथोचित परिवर्तन ओर संशोधन कर 
डसे अपनी कल्पना के अनुरूप बना ले ।” और यह कहने की आवश्यकता नहीं 
कि एडिसन यहाँ बेकन के कणठ स्वर में दो बोल रहे हें । कवि के लिए कोई 


धर रोमांटिक साहित्य शास्त्र 


5 


९ 


ग्रायद्यक नहीं कि कयथयि का बसन्‍त कुछ महीनों तक ही रहे, उसका पुष्प 
क्रिसी ऋतु विशेष म ही खिले, उसकी वस्तु देश और काल की सीमा से 
धायद हो। नहीं, चह शाश्वत वसन्‍्त की चर्चा कर सकता है, उसका पुष्प 
सदा खिला रह सकता दे इसके जीवन का योव्रन अक्षय हो सकता है | केघल 
बात यहो जी जत्वा८याधाणा करे वह कन्ा के अचुरोध से हो 
"९ गातए ताल छाा00 ॥8 तंटटाएतणा जे धार फैथ्थपा89 ० 
5छचाए गार्प 5 प्रापाए। दावे 958 पीए फ्र06 ॥छतता ९00प्रांते 
0 ॥टातवेशा 4. पाए ग्रणाए तहाएशवएए, 78 7030-0ए25, ७४000:- 
।70 5 ७) ]८5द्घात्रा]ए 985 (0७७70 (ए:डतएा थ0व पं5 09805 
90 5एटाएप पी इधर धागर प्यतत ॥॥05, एं०७5 धातते 
:05979॥7॥5.7! 

' मंस्कृत सखाददित्य शास्त्र में चर्शित कवि समय की बातें एडिसन की 
डल्लिखिन बातों से मिलती हं; 'कबरि! शब्द का सर्वप्रथम प्रयोग राज 
शेखर ने किया था। टुसका श्र यह हे कि यद्यपि देशकाल थादि के विरुद्ध 
धग्यन करना दोप ही समझना चाहिये पर कवियों के सम्प्रदाय में कुछ ऐसी 
थासे प्रचलित है लिनदें दोप नहीं कहा झा सकता। इसी को विश्वनाथ ने 
झपने साहित्य दपएण में छा दे कि कग्रीनां समय्रे ख्यातः गुण ख्याति 
विश्द्धता: शर्यात्‌ कबि सम्बदाय में जो बात प्रसिद्ध हैं उनमें स्याति विरुठता 
गुण दोता हैं। प्रााश घोर पाव यद्याति रूपए रदित बस्तु हैँ परन्तु ऋत्रि 
सम्जदाय में चद्ध सक्षिन (काल) अ्सिद्ध ६। हास और कीति को श्वेत कद्मते 
ह। फ्रीष छोर अनुराग को लाल फहत हैं । नदी, समुद्रादिकां में लाल, नीले, 
छादि सम के फ तो का व | ने करत | यथापि बहते पानी में झोर ग्ासकर 
सम्मद ० श्त्का होना शासम्भग्र & टसोी नरहे साद्दिय्य-दरप ण फे सप्तम 
परिरंदुण में की समय को संगी सर्च 
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सी देकर अन्त में कहां गया दे 
फवीरना धदन्यथे”/ झव्थात बोर भी बहन- 
*$ 5 (लि पमर) खसाफावस। के प्रस्यां का पदर आन लेनी चअधिये। 
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एडिसन श्र्३्‌ 


अनिवर्चनीय आनन्द से भर देती है। इसका कारण प्रकृत वस्तु के निरीक्षण 
मे' उसका उत्तना ही रूप हमारी कल्पना मे उप सकता है जो हमारी श्राँखों 
द्वारा शहीव हो सकता है। अतः हसारी आत्मा अपने को आवड रूप 
में हो देख सकती है और उतने से उसे समाधान नहीं होता पर काव्य में 
प्रकृत चस्तु की ठोकर से जगाई प्रचुद्ध आत्मा की स्वछुन्द क्रीढा का दर्शन 
होता हैं। अतः वहाँ हृदय की उन्म्रक्तावस्था की प्राप्ति कों अवसर मिलता 
है। प्रकृत वस्तु में हम दो विपरीत बातों को साथ ही साथ लगे पाते हैं जो 
जिनकी परस्परावस्थिति पूर्ण स्वच्छुन्दता के खाथ आानन्दानुभति मे बाबा 
डालती रहती है। सुख के पास में ही दुख है, पुष्प के पाश्व में ही काटा है ! 
सुवर्ण जेसी बहुमूल्य वस्तु में कठोरता है, जीवन के साथ ही रूत्य है पर 
काब्य में आ्रावद्ध हो कर मनोनुकूल भावों के आगमन का सा तो काफी 
विस्तृत हो जाता है जिनसे होकर आनन्द का श्रोत प्रवाहित होता रद्दता 
है पर निराननद का मार्र इतना पतला होता हैं कि आनन्द के अ्बल प्रवादद 
में उसकी पतली धारा का पता भी नहीं रहता । चन्दन के लेप से मनुप्य 
को अपार शीतलता का अनुभव होता है पर साथ ही उसकी पपड़ी की खुर- 
खुराहट महसूस होती है। पर उस शीतल आनन्द के सामने उस पपढ़ी की 
खुरखुराहट को कौन पूछता दे ? 


लेसिंग 

लेसिंग ने जर्मनी में ग्रपनी प्रसिद्ध पुस्तक [,80०००७ को १७६६ में 
प्रकाशित क्रिया। लेखिंग अरस्तू का अ्रनुयायी था और चाहता था कि अरस्तू 
के सिद्धांतों का साहित्य-च्षेत्र में अ्त्तरश: पालन होना चाहिये । अरस्तू के 
सिद्धान्तों की नींच जीवन तथा साहित्य की अ्रकाट्य सत्यता पर डाली गई है 
उसने ऐसे मिद्धान्तों का प्र तिपादन किया ह जिनमें शाश्वत सत्यत्ता की ज्योति 
घमक रही है, मिनकी श्राभा कभी भी मलिन नहीं हो सकती | पर उसका 
पध्ययन सम्यक रूप से होना चाहिये । कहा जाता हैँ कि किसी भी सा हित्य- 
कार या लेक की रचना की सच्ची स्पिरिट को व स्तब्रिक रूप में हृदयंगम 
करने के लिग्रे पाठक को बुद्धि शरीर हदय को भी लेखक के घरातल तक उठना 
चाहिये। शेफ्सपियर को सममने के लिये भी पाठक को कुछ कुद शेक्सपियर 
होना चाहिये । लेसिंग में स्य रस्तू को सममने के लिये सारे गुण बत्तमान थे । 
उसमें किसी बस्सु की कांट -दांट करने नथा स्पष्टनया देखने की घिश्लेपणात्मक 
प्रतिमा थी । यही श्ररस्तू को भी विशेषता थो ओर उसके शिष्यत्च की 
पाप्रता के लिये छिसी ब्यक्ति में यह प्रतिभा वावश्यक थो। लेसिंग में दूसरा 
गुग किसी सस्सु पर व्यापक दृष्टि से इस पर एक (टाएांट थौर ० [(75]0 
सीणिन प्रयदमान और निरन्तर सीधिन प्रगतिशील रूप से विचार करने की 
प्रयुति थी । हस दृष्टिहोग के परनुसार सय के स्वरूप संगठन में मनुष्य के 
प्रतिक्रियाशील सम्सिष्श छा बडी हाथ £ ना वाद्य प्रमेय चस्नु का । दोनों मिल 
पर संयुक्त रूप से साथ हो सषि रत है । कलाकार की प्रतीनि के 
माप नहीं दाती, परंतु बढ़ भावनासमझ पनोति पोती $£, 


तल घशान- 
डसमें मनोध्रेगों का 
हेड दर कहसा £ , माना दर टल सम्स्‌ गम जो ग्रभावर ता ट्र ठ्से ददय भर 
न दो विशेषतायों ने उसे यूगाप के स्यश्रष्ट 

ह- | ४१:१४) ०) ॥॥) नो टखकी "950: -)९८८ ट् 
ही इसर) हो परत + 3: /0:0* 36 ४ २] 


ना 
| 
| । 


न््ख्र ४ [गण हू प्राभ्श्द ता ५ ध््ट्र 


ब् की + 
| सप्रतिहित हिया£ | !, 


हि का कक 
याद हटाए मे जो 


च्त कक ५ जे थक 
धार दिखमा बे ६ दन + सम्यन्ध मं फालरिस का 


लेसिंग ४ 


कहना है कि वह अतिवर्ष उनका आलोचनात्मक ग्रंथ के आदर्श के रूप में 
परायण करता था | 

लेसिंग ने अरस्तू के सम्बन्ध में कहा है कि, “| एपोँतें 5६शा) (0 
शी 3अंवंह 87970068 2यती079, | ०9 4 ८०पंत 5० 3ञंप६ 
म्रंड ए6885075,.. 4 ॥9ए8 7ए 0०ए7 वत6385 890प7 86 णाशाए 
बाते 9888 ० परंउ. छगी050ए2878.- ?0005, शीगंली | ॥898 
70६0 99806 [0 ९7ए& ॥876,  #66 ३ 60 70 #8जआाधा8 (0 8ए8 
व8 (६एछ॥ 4 6 ९०57 ण श्र पार वा ग पं शाहग- 
९7060 32९) फीहां | ढगाओंपैश' चाहा व्रधिग0)8 35 >प्टीात'5 
लो श्रशा[5 परीढं। परातवंग्राशान। [॥770०९४ धा8 प पर 85 धप& 
80वतें ठंड, ०गए प्रा 80 पेय, 87 पीश्र्शणा8 एढा6 
8;2005860 ६0 ग्रा$-2057प८0069 5 हप्ृ5४: 80 [॥0५8 47607070 
एटा, रण ध8९००ए 47 एथ्ापिएप्रॉद्ा, तीर्वा हैं 0] 700 तंह[ए/7 
8 5869 07 6 7 घी छत 370506९ शांपि0पा तेदएआ/पाए 
]050 80 07 क्‍0ण॥ एशरईढ०707. अर्थात्‌ विवेक-बुद्धि का साथ छोड़कर 
ही में अरस्तू के आधिपत्य से बाहर जा सकू गा। इस दशनवेतता की पुस्तक 
पोहटिक्स! की उत्पत्ति और श्राघार के सम्बन्ध में मेरे कुछ 'भ्रपने विशेष 
विचार अवश्य हैं, जिन्हें यहाँ स्थानाभाव के कारण में अभिव्यक्त नहीं कर 
सकता । पर इतना कहने में मुझे तनिक भी संकोच नहीं कि वे युक्लिद की 
स्वयंसिद्ध' उत्पायों की तरह अकाट्य हैं, चाहे इस प्रचुद्ध-युग में लोग इसके 
लिए मेरी हँसी ही क्‍यों न उड़ावें। उसके आधार भूत सिद्धांत पूर्णतः सत्य 
तथा ठोस हैं। हाँ, वे इतने दृढ़ नहीं है। अतः उनका अर्थ गलत लगाया 
जा सकता है। मेरा विश्वास दे कि में इसे निश्चित रूप से प्रमाणित कर 
सकू'यगा कि साहित्यक रचना अपनी उद्चता से खिसके बिना अरस्तू के 
सिद्धान्तों की अवहेलना नहीं कर सकती । विपादान्त नाटकों के लिए तो यह 
विशेषरूप से लागू हैं ।”” 

लेसिंग में यत्र तत्र ऐसे उद्गार हैं जिनके पढ़ने से एक साधारण पाठक 
को यह भ्रम हो सकता है कि वह क्लासिकल साहित्य के सिद्धान्तों के प्रति 
अंध श्रद्धा की भावना रखता है । यह वात ठीक भी है कि इस रोमाम्टिक 
युग में भी अरस्तू की दुद्दाई देते वह नहीं थकता था । यह वह युग था जब 
जसनी के विचारक साहित्य और कला पर एुक नृतन दृष्टि से विचार करने 
लगे थे। उस युग की प्रचलित श्रालोचना पद्धति के मूलभूत सिद्धान्तों में दी 
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वे प्रविश्वास करने लगे थे । कला का मल्यांकन थे उसे भावात्मक अ्रनुभूतिया 
व मनोवेगों की लपेट में लाकर करने का उपक्रम कर रहे थे। उन्होंने कलाकार 
को बंधन मुक्त कर दिया था, उसकी किसी भी प्रकार की परतन्त्रता के वे 
कायल न थे । थे सत्य को पहिचानना चाहते थे और सोचते थे कि कवि 
चित्रकार, मर्तिकार सब का एक ही कत्तव्य हैं आर वह हैँ एक शाश्वत श्रोर 
सावजनिक सत्य की श्रभिव्यक्ति। तिस पर ऐसे यग म लेसिंग महोदय 
बात २ पर प्रस्तू की दुद्दाई देने लगे थे। ऐसी सूरत म यदि एक साधारण 
पाठक को यह भ्रम हो जाय तो कोई प्राश्चय की बात नहीं | पर उसको 
पुस्तकों के गम्भीर श्रध्ययन से पता चलता ह कि बह प्राचीन विचारको के साथ 
एस तरह नहीं छलता जिस तरह एक सबक स्वामी के साथ हीनता का भाव 
लिये हये घलना हो | बह उन लोगों के साथ कन्धे-से-कन्धे भिद्ाकर मिन्न की 
भोति चलता ४8, उनकी बातों का विश्लेषण करता ता है, उन पर विचार करता 
£, कूद को ग्रहण करता है, कुछ को द्वोढ़ देता दे श्रौर बसे किसी सिद्धान्त 
का श्रादर नहीं करता जिसे या श्रच्छी तरह कसोटी पर नहीं कस ले। वह उनका 
धध्ययन तो करता ह पर उनको लूटना नहीं। निए तदाणशाते5 (09० 
पताल्त बात 0 ज्ञैघावंलाट्प, ग्रसस्तू और लेसिंग में थ्रौर भी कितनी । 

पी सरह की सामानताय मिलती ई। लाॉसिंग का ध्यान सी ध्रस्त की तरह 
सीन्स शास्प्र की दाशनिक-विधेचना करना नहीं हे । उसने भिन्‍न कल्ाश्ों 
ही समम्याधों को टेग्ग | उनको प्भिष्यक्ति के प्रकार का निरीएण फ्रिया--- 
घद टेगाने की सोशिश को कि उनमे करों २ थविभिन्‍न्‍ता 8। उसने हन विभि- 
ग्गताया के शारशां का निर्देश करते हए मिनन्‍्न २ छः लाया का सामा>छतन्र 
लिवारिसय शिखा। लिगन « ह्लाणों के दाग अभशिब्यक्ध मानसिक व्यापार में 
सो एकल दे उसे साय प्रथम पहचाना प्लेटो ने। इसने #ग्या कि चाहे संगीत 
हों, शारप हो था सूत छा या विम्र-कला हो, सचत्र हम एक ही चिशिष्ट 
प्रहार को सनस्यलि आर मनोरेग छा देशन पान है। हने सय कंलाथों की 
हूहि मे मानावसॉम्तिदवर प्रस्त गब्त के ध्रति एक विशिष्ट रूंग से प्रति फ्रिया- 
हित होठ दिखलाई पदता ह । इसे उसने साततेंट ते वदततता कट 
इग एुछागा। शय मे खानोधह्नगत सय कलाहों में इस एकता के सूग्र री 
[| है| बड॥हधयचध 3757 


कु 


क्ष्क 


तक कर ७ &/- ७ ः ब् हु 

धार ४ । धाम्स मे कृष् ऐसे नियम बनाये थे 

छा सहामधानिस्धष से लागे थे। हसमसे कड़ा के फीता तथा चिग्य भें एफ 
(पच्रकी विद्या हीना चादिय, उन्हें सुन्दरता के नियमों 


4 $ ५९ हू. ह॥ ०7९ जफ्क है 75 *४ 45 5 >> लटक दा शाप 
३! स्वर फाहप, इस रा अड्य। मे यथास्था: खगुरामता दाना 
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चाहिये, ओर उनका आकार-प्रकार ऐसा हो कि वे पाठक या दर्शक के मस्ति- 
प्क पर वांहुनीय प्रभाव उत्पन्न कर सके | उसने चरित्र-चित्रण के ज्त्न में 
काव्य-कला भोर मूर्ति-कला दोनों की तुलना भी की है थ्रोर दर्शाया है कि 
20०70870४0प७ ने अपनी कविता में मन॒प्य का आदर्श चित्रण किया है 
पर )079४ 8 -े चित्रों मे यथार्थ की प्रधानता हैं । जहाँ उसने गुण-दोप 
के विवेचन के लिये दो कवियों को तुलना की है, वहां उसने चित्र कला के 
भी उत्कर्पापकप दिखालाने के लिये दो चित्रकारों को भी अपने सामने रखा 
है। तब से अनेक आलोचक काउ्य श्रीर चित्रकला में समानता को अधिक-से- 
अधिक स्पष्ट-रूप से देखते ओर विवेचन करते आये हैं। होरेस, प्लुटाक कर 
जॉन्सन इस बात को स्वोकार करते आये हैं कि [20७६79 49 8 50थ्वंताए 
>लपार बयां छॉंजणा8 9 )रपा४ 90609 अर्घात्‌ कविता बोलती तसबीर 
हैं और तसवीर मौन कविता ! यह प्रवृत्ति ग्राज यहाँ तक बढ़ गईं है कि इंग्लैंड 
के दाशनिक विद्वान 'क्रोसें! आज कलाओं से त्रिभिन्‍नता दूरकर देने ही पर तुन्ते 
हैं। सेसिंग इस बात का विरोध करता है। उसका कथन है कि काव्य-कला में 
झौर चित्र-कला तथा अन्य कलाओं में अभिव्यक्ति का प्रकार एक ही नहीं हो 
सकता । काध्य में कुछ विशिष्ट श्रकार की अभिव्यक्ति को ही स्थान मिल 
सकता है, उसे अन्य प्रकार की अभिव्यक्ति सद्य नहीं । उसी तरह चित्र-कला 
इत्यादि में भी अभिव्यक्तियों का प्रकार सीमित है, उनकी सीमा को उठलं- 
घित करने से उसे खतरे का सामना करना पड़ेगा। दूसरे शब्दों में कविता 
बोलती तसवीर नहीं और तसबीर मोन कविता नहीं । दोनों के क्षेत्र पूर्णतः 
अलग हैं, दोनों की सीमाये निरिचत्‌ है, जिसके बाहर वे नहीं जा सकतीं । 
अरस्तू के साथ दूसरी समानता यह है कि दोनों को पुस्तकों में [206 ६८५ 
और [,000000 में-विचार व्यवस्थित क्रम से नहीं लिखे गये हैं। जिस तरह 
कोई मलुप्य मुख्य बातों को अपने निजी अ्योग के लिये डायरी म॑ लिख लेताहै, 
वे बाते स्पष्ट नहीं होनीं-लेखक ही उन्हें ठीक तरह से समझ सकता हैं, दूसरों को 
सममभने भ॑ कठिनाई होती हैं; उसी तरह इन दोनों पुस्तकों के विचारों मं भी 
क्रमबद्धता नहीं, ये नोट्स के रूप में लिखें |ये हैँ और यही कारण हैँ कि इनके 
तरह-तरह के अर्थ लगाये गये हैं | कला-सम्बन्धी अपने विचारों को प्रगट करने 
के लिये लेसिंग ने ऐसी कविता और मूर्ति को अपने सामने रखा है, जिसका प्रति- 
पादित विषय एक ही हो, श्र्थात जिस विषय को सेकर कविता की रचना की 
गईं हो, उसी अ्रमिव्यक्ति को लेकर मूर्ति भी गड़ी गई हो । रोस के प०४०87 
नगरी में कुछ मूर्तियाँ मिलती हैं, जिनमें उन्हों भावों की अ्रमिव्यक्ति की गईं 
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है, जिनकों बरजिल ने अपनी >,टा८ते नामक कावब्य-पुस्तक में श्रपनी 
कबिता का उपलीष्य बनाया है। कहानी यो है- लॉकून एक टोरजन का 
पुजारी थी। कद्ाचित उसने कोई ऐसा शअ्रपराध किया था, जिसके कारण 
टेवना-गशग उससे प्रति ही क्रद्न थे। ये उसे पाप का इंड देना चाहते थे । 
एक दिन समुद्र के किनारे बह अपने प्रभु के साथ?652तेणा की पूजा में 
संलग्न था। सामने समुद्र की उत्ताल तरगे लहरा रही थीं । श्रचानक लहरों 
में से दो भीमकाय सप फुॉफकारतने हुये निकले । समुद्र की चालुकाराशि 
पर उनके शारीर की भयानक रेखा अंकित हो गई, उन्होंने लांकून 
को अपने कठिन पाश में ग्रायद्धवकर लिया । तविरजिल ने वर्णन किया है कि 
किस तरह सपा ने लाकून को श्रपनी भयंकर लपेट में पकड़ लिया, उसकी 
कमर के चारों नरफ लिपट गये, उसकी गरद्धन को परिवेष्ठित कर लिया शोर 
सर्प फन फेलाये श्राक्ाश में सने खदे रहे | लाकम ब्याकूल हो कर भश्रपनी 
भुऊायों से स्पा के श्राव्ेष्टन को दर करना चाहता है श्रौर कष्ट से पीदित हो 
कर उसके सुस्य से जो चीरकार निकलता # उससे सारा बायु-मएदल गुजा- 
यमान हो उठसा £ । 

प्रश्न स्गसने थे गाता £ कि कबिता के झाधार पर मूर्ति की रचना हुई 
या मूर्ति के याथार पर कबिता की । हस प्रश्न का इल केस हो ? ऐतिहासिक 
दृष्टि से झा यापय प्रमागों द्वारा भी दस प्रश्न के समाधान में सहायना मिल 
सह्सी है, पर थे प्रमाग क्ाट्य नहीं हो सकते। अतः कुछ आंतरिक 
ध्रमाणों फ़ारा से प्रश्न का इत होना चाहिये। ऐसे श्रतिरिक अ्रमाणों की 
ला उयकता है सो खपनी सिद्धि के लिये दपन साथ ध्पना प्रमागा ले कर 
घआटदार #॥4 यो सखाज: प्रमाशय है «७ परगाऋ प्रमागय नहों। दया कोट प्गाः 
धंधा श 57 मिल गखग्वता 57 मतिन्क्ला वर काॉच्य-क ला मे स्थाभसायिक म्प्प 
सिस्दित ही, मुतिन्य्शथा में मुति-कला होने हि नाते और काज्य कला में काब्य- 
के या होतिक सपा भसर्मिंझ राय से उसमें धंनर्निनलित हो चौर जिनकी ध्रामाशि- 
के हा 4. 7 किठरी बहिग्योडय की आायवश्यकला ने छोौ । सॉसिंग का कटमा 2 
हि ऐसे धतितिक प्रयाग परसंमान :। उसे पर विदार करने से हूस प्रश्न का 


है, खाद हो साध बहा-सम्यंधी और भी दात्त- 


है जय का सूती कह तह? 


2०एप्क 
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को स्पश करती हैं श्रर्थाव दोनों की आप्मा का वास्तत्रिक स्वरूप क्या है ? 
दूसरा ढड् यह हो सकता है कि हम इतनी गहराई में पेंठने के बदले इनकी 
ऊंचाई को देखे । इनकी बाह्य रूप-रेखा को देखे, भावनाय अपनी स्थरूपा- 
स्मक प्रतीनि कराने के लिए. ज्ञो विषयात्मक रूप घारण करती हैं, उनको 
देखे । एक शब्द में हम उनकी आत्मा? को न देखकर 'शरीर' को देखें, 
परिधान पर विचार करें । 

यदि हम आत्मा-पक्त को राह से देखते हूँ, तो उत्तर सीधा-सादा है | कला 
का काम हैं दमें भाव की अ्रनुभूति कराना। ओर इस काम को सफलता-पूर्वक 
संपादित करने के लिए. वह अपना निवेदन, इन्द्रियों तथा बुद्धि के समत् उप- 
स्थित न कर पाठक के सहृदयत्व और कल्पना के प्रति करती है ! कल्ला किसी 
वस्तु का खुजन इस सुस्पष्ट और प्रोढ़ ढड्ढ से करती है कि उसमें प्रकृत वस्तु 
दर्पण की भाँति झलक जाय; कल्नाकृति में प्रकृत वस्तु का भ्रम पंदा हो 
जाय । पर कविता प्रकृत वस्तु की अपनी कृति के सहारे हमारी कल्पना के 
स्यमने रखती है । उस समय इतना मात्र ही नहीं होता कि अकृत बस्तु का 
रूप स्पष्टटया हमारे मानस पटल पर अंकित हो जाय ओर हमें उसमें प्रकृत 
वस्तु का अम सात्र ही होकर रह जाय, पर यह भ्रम तन्‍्मयता की अवस्था 
तक पहुँच जाता है । यहाँ तक कि वे शब्द जिनके द्वारा इस अ्रभ्न की सृष्टि 
होती है, उनका भी हमें ज्ञान नहीं होता और हमारी आत्मा स्वच्छन्द 
तथा मुक्त होकर भावों का भोग करती है। श्रन्य जिलनी भो कलायें हैं, 
उनमें इस तन्‍्मयता की प्राप्ति नहीं होती । कारण कि अ्रन्य कलाओं का 
स्थूल्न उपकरण बीच-बीच मे अपना स्थूल रूप प्रगट करके इस स्वच्छुन्द्ता 
में बाधा उपस्थित करता रहता है । पर शब्द तो भाव ही वहरे, वे तो भाव ही 
हैं। वे रस के घड़े को साक्षात्‌ पाठक के सामने उंडेल देते हैं । पाठक रस लेकर 
आगे बढ़ जाता है । उनमें जो स्थूलता कुछ मात्रा में पाई भी जाती है, पाठक 
की कल्पना में उससे रुकावट उत्पन्न नहीं होती । दूसरे शब्दों में यह कह 
सकते हूँ कि शब्दों में इतनी सामथ्यंशील स्थूलता नहीं कि बह पाठक को 
उलमकाये रख सके । यह उलझाने की शक्ति मूर्ति, वास्तव में चित्रकलाओं में 
अधिक है, श्रतः इन कल्ाशों की श्रात्मा को एक ही मानना भूल है । 

संस्कृत-लाहित्य शास्त्रियों ने भी काव्य को संगीतादि से श्रप्ड इसलिए 
माना है कि काव्य ही एक ऐसी वस्तु है, जों हमें रसावसथा तक पहचा 
सकती है। श्रन्य कलायें तो विनोदमयता तक ही ले जा सकती हैं। अतः 
दोनों का क्षेत्र भिन्न २ हैं। पर लेसिंग इस भीतरी मनोवज्ञानिक दृष्टि से 
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कलाओं के क्षेत्र की भिन्‍नता निर्धारित नहीं करता | वह उन उपकरणों को 
देखता है जिसका प्रद्योग भिन्‍न २ कलाओं में होता है। उदाहरणाथ वह 
देखता है काव्य से अभिव्यक्ति शब्दों के माध्यम से, चित्र में रंग के माध्यम 
से, मूर्ति में पत्थरादि के साध्यम से होती हे। चु"कि इन कलाओं में भिन्‍न २ 
माध्यमों का आश्रय लिया जाता है और इन माध्यमों की अ्भिव्यंजना-शक्ति 
भिन्‍न २ है। अत: इन सबके क्षेत्र भी असमान ही है। न चित्र से मूर्ति या 
काव्य का कार्य निकल सकता है ओर न काव्य से चित्र या मूर्ति का। यदि 
मूर्ति से काव्यात्मक अभिव्यक्ति का काम' लिया जाने लगा अथवा काव्य से 
मृर्त्यात्मक अभिव्यक्ति का काम लिया जाने लगा तो एक दूसरे के ज्ेत्र में 
श्रमधिकार प्रवेश की चेष्टा होगी । 
अब सृल प्रश्न पर आइये । चित्रकार या मूत्तिकार ने कवि का अनुकरण 
किया या कवि ने उनका ? बरमजिल ने अपनी पुस्तक एनिड में जो लाकून 
का खणन किया है श्रौर मूर्तिकार ने जो उस विपय को ले मूर्ति गढ़ी है, दोनों 
को एक साथ रखकर विचार कीजिये और देखिये कि दोनों में कहाँ २ ऑर 
किन २ यबाता का अन्तर हैं, किन २ बातों का समावेश एक में हें व दसरे मं 
नहीं । यदि कब्र की कविता में जो अन्तर पाया जाता है, वह ऐसा है जो 
बहुत महत्त्वपूर्ण हैं, साधारणतया उसे छोड़ देना सम्भव न था, उन्हें छोड़ 
देना अपनी कृति का महत्त्व घटाना होता पर कवि को जिस माध्यस-शब्द के 
सहारे अपने भावों की अभिव्यक्ति करनी है, उसके कारण वाध्य होकर उसे 
छोड़ना पड़ा है तो स्त्राभाविक निष्कर्प यही होगा कि कवि ने मूर्तिकार का 
अ्रनुकरण किया हैं । यदि सृति में काव्य से अन्तर दिखलाई पड़ता है, चह 
ऐसा है कि मूर्तिकार को अ्रपने माध्यम के कारण उन्हें लाने की बाध्यता थी 
तो हम यह कहेंगे कि सूर्तिकार ने कवि का अनुकरण किया है | अनेक विवेचन 
के बाद लेसिंग इस निष्कप पर पहुँचते हूँ कि मूर्तिकार ने ही कवि का अनु- 
करण किया हं । इसके पक्त में प्रमाण क्‍या दे ? 
मति तथा काव्य मे लेसिंग ने तीन चार अन्तर पाये। मूत्तियाँ नग्न-रूप 
से दिग्वलाइ गई हैँ, पर काव्य सें पात्रों को वेश-भूपा और सज्जित परिधान 
का भा बणन हे | मोत मे सपा का परिवेष्डन शरीर के अन्य अंगों से हटा 
कर जांघा व पंराकी नरफ लिपटा दिखलाया गया है | लॉकून की पीढा-ज़नित 
घ्यनि काव्य म सारे बातावरण को गुजित कर देती है, पर मर्त्ति की मुख- 
मुद्रा म एक विचिन्न शान्ति विराजित है, चहाँ एक संयम है मानों वह अपने 
देय को पीड़ा को अन्दर ही छिपा का रखना चाहता है, यदि संसार को 


कि 
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उसको थोड़ी झलक मिल भी जाती है तो मूत्तिकार के प्रयस्नों के वावजूद । 
मूर्ति में ओस्ड पीड़ा के आतिशय्य के कारण थोड़े से खुले दिखाये गये हें । 

लेलिंग इन अन्तरों को सामने रख कर त्तक के लिये इस मान्यता को लेकर 
चलता है कि कवि ने मूर्तिकार का अजुकरण किया, पर श्रंत्त में विश्लेषण के 
द्वारा इस परिणाम पर पहुँचता है कि मूर्ति सें जितने परिवर्तन करने पढ़े हैं, वे 
माध्यम के अनुरोध से करने पड़े हैं। यदि कला कोई दूसरा साध्यम खुनती 
तो ये परिवततन कदाचित नहीं करने पड़ने । 

प्रथम परिधान की ही बात लीजिये | काव्य में साध्यम की सूच्मता के कारण 
पाठक की करपना का वर य चस्तु से श्रश्नतिहृत सम्बन्ध होता है। चाहे पा्रों 
को परिधान से लपेट कर इस तरह दिखाया जाय कि थे साधारण श्राँखों के 
लिये अ्रभेद्य हों, पर कल्पना तो उसे देख ही लेती है। श्रतः कविता में कल्पना 
की इस अग्रतिहत गति के कारण चस्तु के भाव तथा अभात्र का कोई भद्दत्त्व 
नहीं रहता । 0 ए8ा67 5 ॥0 एशाा]ला 07 9 90७, ॥ 025 
ए00्रा४2; 0ए७" 79207स्‍8007 8685 एशा6280 ॥7 €ए८॥५एशौ९४८. 
वास्तव में बात तो ऐसी है कि काव्य में पात्रों के परिधान के कारण कर्पना 
को और भी गतिशील होने का अवसर मिल जाता है और जिस पीड़ा व 
दुर्भाग्य की अभिव्यक्ति कवि करना चाहता है उसमें ओर भी सहायता मिलती 
है । पाठक यद्द देख कर स्तंभित हो जाता है कि हाथ रे मानव ! मनुष्य की 
सारी धार्मिक सदानता भी, उसके सारे पुणय व धार्मिक कृत्य उसकी 
भाग्य-लिपि के सामने काम नहीं आते । विधि की विडम्बना तो देखो-जिसे 
सारा त्रिश्व आदर व श्रद्धा की दृष्टि से देखता है, चही आज साँपों के चिप- 
छींटों से ग्हित हो का तजोहीन पड़ा हुआ है १ घिक्‌ मानद जीवन !!! 

परन्तु सूतिकार के सामने कुछ दूसरी ही समस्या थी। भूलना न चाहिये 
कि ग्रीक कलाकारों के यहाँ ठोस व बाह्य सुन्दरता का बड़ा महत्त्व था। उनके 
मतानसार कला चाहे अन्य तत्वों की उपेक्षा कर दे पर चह 'सुन्द्रम? की उपेत्ता 
कर हो नहीं सकती । उनके अनसार खादय-कला का प्राण हूं | यही कारण हे 
कि प्राचीन ग्रीस की सारी कला-कृतियों में किसी भी मूि की मनोदशा 
निराश या क्रोघ-पूर्ण नहीं दिखाई गई हैं। इसका कारण यही है कि ऐसी 
कला-कृतियों में साचना को सच्चे रूप में अभिष्यक्त करने के लिए रूप को 
इतना विक॒त कर देना पढ़ता है कि वे वीभत्स हो आँखों को खटकने वाली हो 
जाती हूँ। उसको देखकर आनन्दोल्‍लास के स्थान पर विरक्ति का संचार हो जाता 


है । श्राप 97765 द्वारा श्रंक्तित [2०729 के बलिदान के चित्र को 
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ध्यान-पूर्वक देखिये । बलि देने की तेयारी हो रही है; बहुत से दर्शक खड़े हैं, साथ 
में पिता भी खड़ा है,सब की सुख-सुद्रा में दुख के चिह्द अंकित हैं, पर पिता के हृदय 
में जो दुख व विपत्ति की आग लहरा रही है उसका कुछ भी पता नहीं चल्॒ता। 
इसका कारण यह नहीं कि चित्रकार में उसको अंकित करने की क्षमता नहीं 
थी, पर बात तो यह थी कि दुख के उस बाड़व>दाह को / 80॥77677707 की 
मुख-सुद्रा में अनेक विकृति, तोड-मरोंड ओर सिकुड़न अंकित किये बिना 
दिखलाया ही नहीं जा सकता था | यदि ऐसा करने का प्रयत्न चित्रकार करता 
तो खारा चित्र एक वीभत्स आकति धारण कर लेता । अत: चित्रकार को चितन्न- 
कला के---उस चित्रकला जो के ' सन्दर! की मांग करती है---अनुरोध से इस 
पक्त को पूणतः छोड़ देना पढ़ा। 

कहने का अथ यह है कि मूर्तिकार को आँखों के सामने--कल्पना नेत्र 
के सामने- लाकून के हृदय की करुण-मूर्ति प्रस्तुत करनी थी । और यह तभी 
हो सकता था, जब उसके अच्जों की ऐ'ठन को प्रदर्शित किया जाय यदि मूर्ति 
मं लाकून के लला5 पर ८7270: लगा ही रहता तो उसकी हृदयस्थ 
पीड़ा की अ्रभिव्यक्ति में बाधा पड़ती प्रत्येक को मालूम है कि ललाट में 
उगी हुई शिराओ्ओं की सिकुड़न से सनुप्य की आन्तरिक पीड़ा अभिव्यक्त होती 
है । यदि वही भाग जो पीड़ा की अ्रभिव्यक्ति का केन्द्र है छिपा रहता तो 
भावों का प्रद्शन ही केसे हो सकता था ? अत; मूर्तिकार ने परिधान को 
अनावश्यक सममा । 

दूसरी ओर 22770 में वर्णित लाकून के गगन-भेदी क्रंदुन को लीजिये । 
मृर्ति में यह क्रेदन अधखुली आह के रूप मे रह गया हैं। यह क्‍यों? 
शारीरिक पीढ़ा के कारण मनुप्य की रोदन-ध्वनि को महान व्यक्तियों के साथ 
सम्बन्ध कर के दिखाना क्‍या तब निंदनीय समझा जाता था ? ग्रीक -कला को देखने 
से यह बात तो मालुम नहीं पड़ती । स्वयं 'एनिड” में ही उसका अति-विस्तृत 
वन इस बात को अ्सत्यता को सिद्ध करने के लिये पर्याप्त दैँ। अतः इस 
परिवतन का एक-मात्र कारण (6४|५॥9007) यही है कि मतति-कला के अन- 
रोध से छ्टी यद्द बात की गई थी। बात यह है कि यदि मृति में इस चीत्कार की 
ग्रक्तित करने का यतन क्रिया गया होता तो मति एक कदाकार रूप धारण कर 
लेतो श्रौर सोंदर्य का छास हो जाता | “(0)॥ए वंप्य 32776 6 ॥700ए07 
0 ]800007 0 98 07८6त 5फुछ, गाते धाथा [प्त5९ । ॥,6 | 
शञधरांटैए, शा [008 ॥ गा ! ... 6 ग्रद्ट० जरांत: ठऊच्यांगटु 


ी3 गोउपात। -.. 5, ते एशीा।पाए, ४ 500६, गाते [7 5०एं 9पा& 
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२-०0४०३०, 000) रण जोमंएा छाएंए८8 पी फणई: छ05590]6 थीं ९८६: 
अर्थात्‌ कल्पना कीजिये कि लाकून का मुख खूब खोल कर दिखाया गया है 
ओर विंचार कीजिये | उसे तार-स्वरेश चीत्कार करा के देखिये । मुख का 
अत्यधिक खुला दिखलाया जाना, चित्र-कल्ला में एक दाग की तरह दिखलाईं 
पड़ेगा भौर सूर्ति-कला में एक गफा की तरह ओर दोनों का प्रभाव अत्यधिक 
नाशकारी होगा । कहने का अर्थ कि काव्य में वर्शित गगन-समेदी चीस्कारों को 
दिखलाने के कारण मूर्ति का सारा सौन्दर्य जाता रहता और वह घणास्पद हो 
जाती । अतः यह आवश्यक था फि उसे एक आह का ही रूप दिया जाता च 
वस्त्रों को हटाकर अंगों की ऐडन के सहारे पीड़ा की अभिव्यक्ति होती । 
मुर्तिकार ने यह बात ठीक समस्दी । उसने यही किया भी है । 

यहाँ चित्र की वीभत्सता की बात चल रही है अतः मुम्मे एक व्यक्ति- 
गत अनुभव की बात याद आ गई दै। आपने भी शायद शासस्त्रीय-संगीत 
के अखाउइ-बाज गायकों को देखा होगा । जब वे अपने शास्त्रीय गीतों के 
तराने आरम्भ करते हैं, अपने गले की कलावाजी दिखलाने खगते हैं, उस 
समय उनके भुख की मुद्दा जो चीभत्साकृति घारण कर लेती है उसे देख कर 
धोरज खो जाता है। उनकी शिरायें जो तन जाती हैं, 'प्राज-प्रथाण-समये 
कपु-वायु-पिलेःश्वासावरोध” मुद्दा को देख कर मेरे मन में तो यही द्वोता है 
कि हाथ रे सोटा तो घर पर ही रह गया, अन्यथा या तो मेरा स्रोद रहता 
या इनकी खोपड़ी ही रद्ती । कुछ इसी तरह की भावना मूरक्तिकला व चित्र 
कला में आवश्यक परिवर्तन को अनिवाय कर देती हैं। 

ठीक यही बात, परिवेष्ठन-सम्बन्धी परिवर्तन के बारे में कही जा सकती 
है। विरजिल ने कहां है कि सापों ने दो वार लाकून के मध्य भाग तथा गर्दन 
की लपेट लिया । पर मूर्तिकार ने परिवेष्ठन को स्थानांतरित करके पर तथा 
जांघों में लिपटा दिखलाया है । इसका कारण क्‍या है १ विप-प्रवेश के गर्म- 
प्रभाव व शारीरिक पीड़ा की स्पष्ट अभिव्यक्ति ही मूर्तिकार का उद्देश्य था। 
उस उद्देश्य की पूर्ति काव्य में वर्णित बातों को ज्यों का त्यों रख देने से नहीं 
होती शोर सारा मज़ा किरकिरा हो जाता । [इस दृष्टि से सफल मूर्ति के लिये 
आवश्यक था कि शरीर के प्रधान भागों को स्पष्टतया दिखलायां जाय और 
कहीं भी वाह्य-दुवाव न प्रदर्शित किया जाय जो पीड़ित शिराजालों व सांश- 
पेशियों को छिपा ले। दुह्वरे परिवेष्ठन से शरीर लगभग पूरा ढक-सा जाता 
है श्रौर नाभि-प्रदेश का आाकुचन, जो इतना भाव-प्रकाशक होता है, दिख- 
लाया नहीं जा सकता । परिवेष्ठन के ऊपर या नीचे तथा उनके बीच का अंश 
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कहीं तो सिकुदा हुआ व कहीं उभरा हश्रा दिखलाई पड़ता जिससे बाह्य दबाव 
की अभिव्यक्ति तो हो सकती थी, पर आंतरिक पीड़ा की नहीं । विरजिल के 
द्वारा वर्णित गरदन के दुहरे परिवेष्ठन से ?एाथाजातेंत] 3०८प्रागपो३(0ा 
का प्रभाव एक दम नष्ट हो जाता है, जिससे ये मूर्तियाँ नेत्र सुलभ तथा 
आनन्द प्रद्‌ बन गई हैं । काव्य में वर्णित दो उठ हुए फरणों का प्रद्शन तो 
अनुपात के साथ इतना श्रत्याचार करता कि वह मूर्ति एकदम विद्र प हो उठती। 
इन सब बातों का ख्याल कर ओर सुन्दरता की रक्षा के लिए मूर्ति में ये 
परिवर्तन किये गये हैं। दूसरी बात यह कि परों और जांघों में परिवेष्ठन के 
पड़ जाने से गति अवरुद्ध हो जाने की भावना अ्रभिष्यक्त होती है, जिससे 
मूल पीड़ा-भाव की अभिव्यक्ति में ओर भी सहायता मिलती है । 
ऊपर की व्रिचार पद्धति में काव्य चणन को ही आधार वस्तु मान कर 
त्रिचार किया गया हे ओर यद्द दिखलाने का प्रयत्न किया गया है कि अनु- 
करण मर्तिकार की ओर से किया गया है, जिसे अपने साध्यम के अनुरोध से 
यत्र-ततन्र परिवर्तन कर देने पढ़े हैं । पर अब इस अकल्पिक मान्यता को लेकर 
विचार किया जाय कि मोलिक वस्तु तो सूर्ति हें श्रोर कवि ने उसी से संकेत 
पाकर अपने भावों को वाणी दी है। लेसिंग ने यह दिखलाने की चेप्टा की 
हैं कि इस विकल्प को सत्य मानकर हमें कितनी व्यर्थंता का सामना करना 
पढ़गा। प्रथमतः लए न के दारुण चीत्कारों के समावेश की बात लीजिये । 
लेसिंग का कहना हैं मृतिकार ने लाकून की पीड़ा-जनित चीतव्कारों का चित्रण 
नहीं किया तो इसके लिये उसके पास श्रावश्यक कारण थे। पर मूर्ति में जो 
वेदना व सोंदर्य के कलात्मक मिश्रण की छवि हैं, उसे काव्य में दूर रखने के 
क्या कारण हो सकते हैं। वेदना व सोंदर्य के सम्मिश्रण से सूर्ति में जो एक 
गौरव-मंडित श्रौर उच्चाशय धैर्य के भाव कलक रहे हैं उन्हें पूर्णतया दूर कर 
के स्थान पर लाकून के भयोग्पादक चरित्र को ला खड़ा करने के लिये कौन-सा 
उस महत्वपूर्ण कारण द्वो सकता है ? 
दूसरी बात यह दे कि यदि मूर्ति को देख कर काच्प्र-प्रेरणा उत्पन्न होती 
तो कभी भी संभव न था कि कबि ने उस बात को छोड़ दिया होता, जिसमें 
मृर्ति कक्ना का सारा सीन्द्रय निद्धित है। मूर्ति में सब से सौंदर्य-बर्द्धक अंकन हैं 
सर्पो के श्रावेप्ठन में तीन-तीन व्यक्तितयों का श्रावद्ध हो जाना ।...यदि कवि ने 
मूर्ति को देख कर कब्रिता को रचना की होतो, तो इसका प्रभाव उस पर इस 
- तरह पड़ता कि उसे बाध्य होकर अपनी कविता में इस भाव को श्रति विस्तार 
देना पदता | माना कि इस उत्तकन के बर्णन का अबसर नहीं था, पर उसे 
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जिस गीँण अधस्था में रखना था; उममें एक-दो शब्दों के समावेश से एक 
विशेष चमत्कार आ जाता। यदि-कव्रि ने इस भातर को मृत्ति से पहले देखा 
होता तो कभी भी संभव नहीं, कि जिस साथ की , शब्दों के ,बिना मूसिकार ने 
अभिव्यक्त , किया है, -उसके लिए कवि एक दो शब्दों के प्रयोग में कंजूसी 
करता | श्रतः अनुकरंण का काम सूत्तिकार की ही ओर से हुआ है?! इस बात 
के चिव्नेचन के अंत में लेसिंग कहता है, " ५७]॥७॥ ४6 7695: 985 79 36 
॥76 ठ6एंकरा0णाड; +656 6ए400र5 धा8 प्र ग ९णाश४क्षा 
शांत 76 5घ0790श70॥ ॥20 ॥8 70080 ॥0 77॥08/8 ६6 [008 
806 [6 50098 घाव ाग्रा9 ० गर5 शा ग्रह पीशा 780858- 
87ए 0ा' गण. बी, 90% 0०पीढा वध्यातव, ए७ ब5चप्रायरढ शीत ॥ 
[8 ह6 90४ शञीॉ30 ॥88 082॥ पीठ ग्रा400 ६07 2 है8 तै8ए- 
3707970 एनाणी 3 ॥8ए8 हलावंदत छ0 (० कांइ[#0ए8 (६ 
355प860ं ा007॥9', श्रर्याव्‌ जब सूर्सिकार ने कोई परिवर्तन किया हैं 
तो ये परिवतन ऐसे नहीं हैं जो मूर्सिकार के द्वारा कब्रि का अनुकरण करने 
चाली मान्यता से असंगत पड़ते हो, .क्योंकि मूर्सि कला के क्षेत्र ओर उसको 
सीमाओं के कारण वे अनिवार्य दो जाते हैं। यदि हम यह माने कि कवि ने 
सुर्तिकार का अनुकरण किया है, तो जितने परिवर्तन की मेंने ऊपर चर्चा को 
६ वे सब इस तरह के अनुकरण को बात को अप्रमाणित करते हूं । 

एक प्रश्न निर्शय कर लेने के पश्चात लेसिंग काव्य व मू्िकला के 
स्वभाव॒गत व मोलिक भेद का विश्लेषण करने के लिये अग्रसर होता है ओर 
विचार करता है कि एक काव्य चित्र ( 20600-79८:पए७ ) ओर एुक कला- 
चित्र ( 8055८नशंटप्ा& ) में क्या अन्तर है ? पाठकों ने विहारी-लतसई, 
दुलारेलाल दोहावली तथा रामाथ्रण जैसे अनेक ग्रंथों के ऐसे अ्रनेक संस्करण 
देखे होंगे जिनमें काव्य में वर्णित बातों को लेकर चित्रों की रचना की गई है 
और वे मूल कविता के साथ दिये गये हैं । दीपशिखा और सांध्य-गीत में तो 
महादेवी जी ने अपनी सारी कविताओं के साथ तद्भाव-ब्यंजक चित्र भी 
दिये हैं | उसी तरह ((-०प्रत09ए]05) नामक एक विद्वान ने होमर के काव्य 
से ऐसे काब्य चित्रों की निर्वाचन किया हैं, जिन पर कल्ला चित्रों 
की रचना हों सकती है। पर लेसमिंग पूछता है कि यह निर्वाचन का 
प्रश्न ही क्‍यों उठता है, क्यों कुछ काव्य-चित्र चित्र-कला के लिए उपयुक्त 
सममे गये ओर कुछ नहीं ? यदि दोनों कलाओं में समानधर्मिता होती तो 
कुछ काव्य-चित्रों को ग्रहण करने और शेष को छोड़ देने का प्रश्न ही क्‍यों 


# 
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उठता, निस्संकोच एक को दूसरे के रूप में परिवर्तित किया जा सकता | पर 
बात ऐसी नहीं । जहां शब्दों के रूकार द्वारा काब्य में संगीतात्मक चित्रण किया 
जाता हैं, डसे हम चित्र-कला का विषय केसे बना सकते हैं ? [) 7ए067 का 
(2066 प7०7 ७, ८७८००१७ 629 को हो लीजिये,. 'अम्ृत-ध्यनि? की तरह 
हिन्दी को अनेक काव्य-रचनाय लोजिये, इनके अनुरूप चित्रण चित्र-कला के 
द्वारा केसे हो सकता है ? कवि तो दृश्य और अद्श्य, मूत्त था श्रमृत्त सब 
तरह के विपयों को अपने काज्य का आधार बना सकता हैं पर चित्र में अदृश्य 
व्यक्ति केसे शा सकता हैं ? 

उक उदाहरण लोजिये (०प7॥ ८४ए]ए७ से ही । संपूर्ण होमर-काब्य में 
?थ्रापधाए का चित्रण ऐसा है जो अत्यंत्त श्रेष्ठ व प्रभावोत्पादक कहा जा 
सकता है । घनुघ धारण करने से लेकर बाण के छूटने के बोच की सारी 
क्रियाये, सारे क्षण बढ़ी ही कुशलता से वर्शित किय्रे गये हैं। उनके वर्णन 
में इतनी कुशलता से काम लिया गया है कि यद्यवि एक क्रिया दूसरी क्रिया 
से क्षण-क्षण पर बदलती हे तथापि एक धनुर्चिय्या से अ्नभिज्ञ व्यक्ति भी 
केवल शब्द चित्रण के सहारे बाण चलाने की. कला में प्रयीण॒ता प्राप्त कर 
ले सकता है । [?6709775 का धनुप घारण करना, उसकी प्रत्यंचा का ठीक 
करना, तूणीर को खोलना, एक नूतन कोरे पंख दार बाण का निकालना, 
प्रत्यंचा पर उसे स्थापित करना, ठीक मूठ के नीचे प्रत्यंचा सहित बाण को 
खींच कर चच्तस्थल तक ले जाना, पुक्त ध्वनि के साथ बाण का निकालना, 
प्रत्यंचा का प्रकम्पित होता, बाण का उड़ कर अपने लच्य को भेदना---ये 
बातें ठीक स्पष्ट रूप से वर्णित की गई हूं । प्रश्न यद्द होता है कि यदि कवि 
की सफलता इसी में हे कि बढ़ अ्रधिक से श्रधिक चित्रोपम-चित्र दे---जेंसा 
(.0पा॥ ८70पंपड का भिद्धान्त ह--तो उन्होंने होमर के ऐसे सजीब, वर्णन 
को चित्र-कला के क्षिये न चुनकर एक साथ रण चित्र को चुना जिसमें देवगण 
/८ए५ के राज्-प्रासाद में एकत्र होकर सुरा-पान कर रहे दें । स्पष्ट तथा उत्तम 
का यह त्याग और साधारण का यह प्रहण किस कारण से हथा ? 

लेसिंग का कहना है कि इसका कारण द्ोनां कलाशों की भिन्‍नता हैं । 
काव्य-कला क्रिया-शोल ' मग तिमान अर निरन्तर प्रवृद्ध होती इ है, चित्र-कला 
स्थित, इुूयान, बस्तु-निद् शक होनी डे । समय का सातत्य व नेरंतर्य कबि का 
कत्र दे श्रौर स्थान चित्रकार का | एसे विषय जिनको पूर्णाता या अंश ण्क 
दूसरे के पा से में स्थापित रहते हैं, जंस दृश्यमान धर्म चाले जीव, थे चित्रकार 
की कक्षा के खिय्रे उपयुक्त होने है। दूसरी ओर ऐसे व्रिपय मिनकी पूर्णाता या 
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क्रश एक के बाद दूसरे क्षणों से सम्बन्धित हैं, जेसे क्रियायं, वे काव्य के लिये 
उपयुक्त हैं। “5घ0८९७७००७ ० ६006 485 06 त5छथ्ाए८॥ा ए पे 
90७6: 35 59808 [8 (व: ए एगंपछा, .. .5प0]6००७ ४०४६ 
जो॥068 07 95 दहांडाउना) ]एच्चगए0०५907---90०त65 शत (था 
जांडं9]8 97096768, , वा 06 5प०]९९८४ ० फुमापरगए, . 8. 0- 
]6९05 ज]058 एछत0 68 0 एव शा ०0756टपर"४६, , 076 छ6८0- 
[97 570]4० ए [006४ए 

काव्य-प्रगति का प्रतिनिधित्व करता है, चित्र पाश्वता का। पिंडारस का 
धनुब-संचालन चित्र का वियय इसलिये नहीं हो सकता कि इसमे एक-एक 
करके कार्य-ब्यापार का विवरण है, जिनकी भिन्‍न शभ्रक्रियर्थि एक पर एक 
लगातार आने वाले मिन्‍्न-क्षणों में घटित होती हें। दूसर। द्श्य जिसमें 
26१७ के राज्य-प्रासाद में सुरा-पान हो रहा दे, चित्रकला के लिये अ्रत्यन्त 
उपयुक्त है क्योंकि बह पुसे स्थिर भाव का चरण्णन है, जो एक ही क्षण में 
एक ही स्थान पर दिखलाया जा सकता है। जहां तक एक प्राकृतिक दृश्य का 
तथा एक जीव-शरोर के चित्रण का प्रश्ष है, चित्रकला काव्य-कला से कहीं 
अधिक सूचम शोर श्रेष्ठ है । उसो तरह एक क्रियाशील मानव मस्तिष्क की 
गति-विधि के चित्रण में भी चित्र-कला काव्य-कला की बराबरी नहीं कर 
सकती । यद् वात होंसर के काव्य-प्रन्थ को पढने से स्पष्ट हों जायेगी। समान 
लीजिये कि होमर की एक जहाज का वर्णन करना हैं। वह कर्भी भी जहाज 
के कल-पुजों का विस्तृत वर्णन करने का प्रयत्न नद्दीं करेगा । वह यही कहेगा 
कि जहाज खोखला है या शीघ्रगामो ( 5छ्ता0 ) अथवा ज्यादा से ज्यादा 
कहेगा प४७॥-:०ए७०प०-७।३०८७४४७, परन्तु जहाज को यात्रा के लिये प्रस्थित 
होना, पाल तानना इत्यादि क्रम-बद्ध क्रियाओं के लिये उसकी लेखनी चंचल 
हो उठगी । लेलिंग ने ऐसे उदाहरण भी दिये हैँ, जहां किप्ती नारी की 
सुन्दरता के चर्णन के लिये कवि ने नख-शिख में श्रपनी सारी शक्ति समाप्त 
करदी है फिर भो न जाने क्‍यों उस चर्शन के द्वारा सुन्दरता की मूर्ति 
प्रतिष्ठित नहीं हो सको है। #&7050० ने ()7व700०0 #प्रं090 नामक 
पुस्तक में &]८ंग० के ऐन्द्रजालिक सोंदर्य के वर्णन में उसके चिविध अंग- 
प्रत्यंगों के चर्णन में क्या नहीं कहा है । उसके घु'घराले वाल, भूरे केश- 
कलाप, गुलाबी कपोल, भोहें काली, वक्र खित्वन, अनुपम नासिका, गरदन, 


: दुन्‍्तावल्ली, उरोज, भ्रुजायें आदि सब अंगों का वर्णन मौजूद हू । पर न जाने 


क्यों, इन सबके बावजूद भी पाठक का हृदय अछूता ही रह जाता है; उसमे 
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धह तल-स्पर्शिता नहीं आई दे, जो एक सोॉन्दर्य की ज्योति से पाठक के 
हर्दय को उद्धासित करदे | सौंन्दर्य के दर्शन से जो रक्त में कोमल भावनायें 
जाग उठती हैं, उनको जगाने को शक्ति इन शब्दों में नहीं हैं। एक 
अ्रालोचक के शब्दों में ']]6 एणाते5 6 ॥7९8[030]8 0०00 ९००7रए८शाएएं 
पा056 8० 60ग्रावंण5 ण ए0605व शा््धा: ३८८०ए797एथशाए ३०८००) 
छंएाए ए0फद्षपा॑ए?; 
चित्र-कला और काव्य-कला के तारतम्य के विवेचन के पश्चात्‌ एक शोर 
प्रश्न सामने आता है कि तब क्या यह मान लिया जाय कि क्रियाशीलता और 
गतिशीलता की अभिव्यक्ति का सारा क्षेत्र चित्रकला के लिये वर्जित हे ओर 
चित्रकार की तूलिका इसे स्पर्श नहीं कर सकती ? उसी तरह कवि कभी 
वरणनात्मक नहीं हो सकता अर्थात्‌ एक ही क्षण मे घटित सारी परिस्थतियों 
का चित्रण नहीं कर सकता ? अंग्रजी साहित्य के चणनातव्मक-लाहित्य को पढ़ने 
वाले तथा शब्द-चित्रण (५४४०० ॥9०7077९) पर झुग्घ होने चाले तो इस 
निष्कर्प से केसे सहमत हो सकते हैं ? कादम्बरी के विंध्याटवी, शाधर तथा 
जलाशय के वर्णन पर मुग्ध दोकर--- 
इलेपे केचन शब्द गुम्फ विपये के चिद्रसे चापरेड 
लंकारे कतिचित्सदथं विपये चान्ये कथावर्णने । 
ग्रासवेत्र गंभी रधीरकविता विन्ध्याटवी चा तु री- 
संचारी कविकृुम्मिकुम्म भिदुरों वाणस्तुपल्चाननः ॥ 
कहने वाला समाज इस बात को केस स्वीकार कर सकता हैं ? 
लेतिंग का सिद्धान्त है कि यह बात नहीं कि चित्रकार एक गतिशील जीव 
का चित्रण कर हो नहीं सकता शरीर उसी तरद्द यह भी सत्य नहीं कि कवि 
स्थिर बर्गानात्मक चित्रण का उपयोग कर ही नहीं सकता हैं ! बात इतनी ही 
होगी क्वि इनको दूसरे साथनों का प्रयोग करना पड़ेगा, दोनों को श्रभिधेया- 
स्मकता से अधिक ब्यंगात्मकता का सहारा लेना पड़गा। चित्र-कला में गति 
सथा क्रिया की विपयात्मक प्रतीति के लिये बस्तु के स्थिर स्वरूप को इस 
लहठज से रचना होया कि उसमे से गति की ध्वनि निकलती हो। कब्रि को भी 
बस्तु के स्थिर धर्मा को कार्यो के बीच इस ढंग से रख कर दिखाना होगा कि 
ये ब्यंग्य होकर सामने श्रा सके | 
लेसिंग के मतानुसार गनि या क्रिया का चित्रण चित्र-कला में गौण रूप 
से डी हो सकता 5 । “वस्तु की स्थिनि देश में ही नहीं होती, श्रपितु काल में 
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भी होती है । उसके अस्तित्व की क्रिया तो जारी रहती है भौर अपने भ्ररितित्व 
को बह प्रत्येक क्षण में मिन्‍त-मिन्‍न रूप धारण करने योग्य रखती है | ये क्षण- 
स्थायी विविध सम्बन्ध व रूप अपनी पूर्वावस्था के फल और भविष्य के 
कारण हो सकते हैं। अतः वह (वस्तु) प्रकारांतर से का ' का केन्द्र होती 
जाती है। अतः निष्कर्प यही निकज्ञता है कि चित्रकला भी क्रिया का चित्रण 
कर सकती है पर शरीर के सहारे व्यंग्य बनाकर ! उसी तरह क्रिया या गति 
किसी वस्तु से सम्बद्ध हो कर ही अपना जीवन घारण कर सकती है, परन्तु 
क्रिया के द्वारा ही । श्रतः चित्रकार को एक श्रभिव्यंजक क्षण चुन लेना पड़ता 
है और कवि को एक पार-दर्शक वस्तु-धर्स को । 

हसी निर्वाचन को स्व० रामचन्द्र शुक्ल ने व्यापार-संशोधन या क्रिया- 
संशोधन कहा है | मान लीजिये कि किल्ली कवि को किसी की देन्य अथवा 
क्रोधित मूर्ति का चित्रण करना है। दुन्‍य में सहायता के लिये प्रार्थना करना, 
दीन-चचन का उच्चारण करना, चिरोरी करना, रोना, पेट दिखलाना, फटे 
चस्त्रों तथा भूखे बच्चों की शोर निर्देश करमा--कितने ज्यापार आ सकते हैं। 
पर कवि इनमें से एक को चुन लेगा जिसमें भाव की अभिव्यंजना-शक्ति घनी- 
भूत रूप में वर्तमान है। गुसाई' जी इतना ही कहेंगे 'जानत हों चार फल चार 
ही चमक को ।” उसी तरह क्रोधावेश में आये मनुप्य के अनेक व्यापारों से 
एक को ही लेकर वह्द अपने ध्येय की पूर्ति कर लेगा | उसी तरद्द कवि और 
चित्रकारों को भी संशोधन कला में दत् होना चाहिये । सर ओर तुलसी तथा 
जितने भी उच्च कोटि के साहित्यिक कहीं भी हो गये हैं, वे सब हस व्यापार- 
संशोधन-कला मे पारंगत थे ! 

अब प्रश्न यह होता है कि चित्रकार किसी एक क्षण के निर्वाचन में किस 
चात का ध्यान रखे। इसका स्पष्ट उत्तर यही है कि वह छण ऐसा हो कि 
उसमें अपनी ओर दर्शकों को आकर्षित करने की ज्मता हो । 'उसी चुनाव 
को उपयुक्त कहा जा सकता है जो हमारी करपना को उन्समुक्त-चेत्र प्रदान करे । 
जितना ही अ्रधिक हस ध्यानपूर्वक देखेंगे, उतना ही हमारी करुपना उसमें 
जोढ़ती रहेगी; जितनी अधिक हसांरी कल्पना जोइती जायेगी, उत्तना ही उस 
चस्तु को देखने में हमारा विश्वास दृढ़ होता रहेगा। हमारे मनोवेग की 
प्रक्रिया में ऐेसी क्षमता सब से कम उस क्षण में है. जिस समय हमारे भावत्र 
पराकाष्ठा को सीसा में रहते हैं, क्योंकि उसके आगे तो कुछ रह हो नहीं 
जाता है । आंखों के सामने डिफ82778 के प्रदर्शन से कल्पना के पंख मानो 
कतर लिए जाते हैं, ऐद्रियता के च्षेत्र से बाहर उसे उड़ने के लिए स्थान नहीं 
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रहता ओर कल्पना को बाध्य होकर कमजोर दृश्यों के तोने-वाने में उलमे 
रहना पढ़ता है... .-.यदि लाकून केवल आह भरता दिखलाया जाय तो 
कल्पना उसे एक दारुण चीत्कार के रूप में बढ़ा कर देख सकती है । परन्तु 
यद्दि उसे चीत्कार करते हुए ही चित्रित कर दिया जाय तो कल्पना उससे 
एक पग भी न॑ आगे जा सकती है न पीछे | यदि कला ऐसा करती है तो 
डसे एक ऐसी श्रवस्था का सामना करना पड़ता है जो जितनी ही. अधिक 
टिकाऊ होगी, चह उत्तनी अधिक नीरस भी होती जाती है। कल्पना उसे या 
तो केबल श्राह भरता देख सकेगी या मत्त-रूप में ही !? ु 
चित्र-कला या मूर्त्ति-कला में कार्य-ब्यापार, हलचल, क्रियाय तथा 
आन्दोलन में संलग्न वस्तु का चित्रण हो सकता है। सर्पों से परिवेष्ठित 
लाकून के चित्र से अधिक कोन-सी क्रिया-तत्पर वस्तु हो सकती है ? पर एक 
बात अ्रवश्य हैँ कि बह एक ही क्रियाशील क्षण में जकड़ी हुईं वस्तु का 
चित्रण दोगा | मेरे सामने एक मुगलकालीन चित्र है “आया पानी? कोई नारी 
अपनी वाटिका में गई है, तब तक मेघ बरसने लगते हैं और वह बेचारी घर 
को ओर भाग रही छह । चित्र में वायु के विपरीप गति में भागने से उसके 
श्रंचल फहरा रहे हैं, पेरों में गति है, भरुजाओं में स्फूर्ति है! ऐसे चित्रों 
से गति शोर स्फूर्ति का व्यंग्य होना चित्र की स्पष्टतता के लिए तो श्रावश्यक 
ही, पर चित्रकार को इस नियम का पालन करना ही पढ़ता है कि चित्र 
की सुन्दरता में किसी तरह की बाधा न आये । बहुत-सी ऐसी मुद्ायें हैं 
शारीरिक चेष्टाय हैं, शारीरिकि श्राकुचन व प्रसारण हैं, जो दोड़ते हये शरीर 
के लिए सद्ठी हो सकते द पर एक क्षण में जकड़ी हुई देह के लिये ठीक नहीं 
हो सकते | यदि उनकी अवस्थिति का प्रदर्शन जकड़ी हुईं देह में किया जाये 
नो चित्र वीभतस हो उठगा। श्रतः उनका समाचेश नहीं हो--यही चित्रकला 
की दाप्ट से श्षयकर है। चित्रकला में कल्पना को अपनी उड़ान के लिए 
विशाल छूम्र मिलते हैं। बान केवल इननी हो-सी है कि बहा कोई एसी रेग्ा 
नहीं जा सकती जिससे सांदय की हानि होती डसी तरह 3]2८० के 
चित्र ]९८ए॥०ा रण इ0णँ जात 9095 (थ्रात्मा तथा शरीर का पुनर्मिलन) 
मे प्रगु २ से गति की ध्वनि निकल रत हूं पर वहा सांदय पर किसी तरह की 
खाच नहा बात दो गद्ट ६ | एक श्राल्लोचक के शब्दों में-“][]॥ ? 
_तवा५ छा. तज॑ चिता जाए टी[0%:0 ॥77]प02 
८. बढ, दवा 5ता[ 5 
धर्थात विग्नन्ौछला उसो 


त77]7 
० 'जीली ७ ०ए2 
ध्याति0ण छापाएं [९ ॥79ए0॥7म607' 
दिक छग का श्रपना उपजीक्य अना सकती द, 
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जिसको आंखें बार-बार देखना चाहें ओर जिसके द्वारा बिना अति किये ही 
कल्पना को तृप्ति मिल सके । 
उपरोक्त विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है कि अपने वास्तविक ओर 
विशुद्ध रूप में केवल वर्णानात्मक कविता-त्तेत्र में स्थान नहीं पा सकती। 
कला केवल कलाकार की मानसिक-तृप्ति का साधन-मान्न ही नहीं, बह अपने 
में पूर्ण नहीं है, उसकी साथकता तभी है जब कि उसमें प्रषणीयत्ता हो । वह 
प्रभावोत्पादक बनकर ही सार्थक होतो है। पर,यह प्रभाव किसी वस्तु के 
विस्तृत वर्णन से काव्य में उत्पन्त नहीं किया ज्ञा सकता। हां, वर्शनात्मकता 
. चिन्नकला में स्थान पा सकती है। इसका अथ यह नहीं कि भापा में वर्शन- 
शक्ति नहीं । शक्ति तो इसमें है, भाषा को मनुष्य चाहे जिस काम में ले 
सकता है, पर लेसिंग का कहना हैं कि ] 6ए58 ६0 श0ए (5 दृधी- 
7 ६0 शिशुए४2७ 395 78 प्राल्पापा छी छ0879, 98ट०2प्४४ इए्टी 
एशर्दां तंढ5ट077णा5 बा थातारंए १त5एगत रण एणत०ा दा 
0ण०ाशं95798 50 6508709] शा शैध्ादा: थ 90679; शाप | 88 ए 
580 67 प्राण 96 06एणंते छ श5 गीघजंणा, 90८०प४४ ६6 
90तए 485 गाटठराझ्ंडाथ जाप 8 2058ट7ए९७ 87९7६ 0 ६8 
[ाएप४७० श्र्थात्‌ में सापा के इस घर्म को काब्य-माध्यम के रूप में 
स्वीकार नहीं करता, क्‍योंकि ऐसे शाबव्दिक-बरणंनों में उस अ्रांति का सर्वथा 
अभाव है जो कविता की आ्रावश्यक वस्तु है। में यह जोर देकर कहूँगा कि 
ऐसे काब्य में एस प्रभाव का सर्वधा श्रभाव ही रहेगा, क्‍योंकि स्थृूत्न-शरीर के 
स्थिति-स्थापक तत्व का साथा के नेरंतर्यत्व के साथ कभी भी सेल नहीं बेड 
,सकता ।? यदि चर्णनात्मकता को कविता का रूप घारण करना है तो ( [६ 
॥057 छषआ 855 %ऋषछा807 ॥7 30808 92ए चंप्र्ना/00 | (४॥706) 
इसे देश के विस्तार के समय की स्थित्ति के द्वारा दिखलाना होगा । होमर ने 
अखिलिज की ढाल का वर्शन किया है, पर उस ढाल की बाहरी झरूप-रेखा 
ओर उसके व्योरेवार वर्शन करने में ही वह संलग्न नहीं हो गया है, पर 
उसने इस बात का वन किया है कि किन २ उपकरणों को लेकर और किन- 
क्रिन प्रक्रियाश्रों से उसका निर्माण हुआ है शरीर युद्ध के अवसर पर उसकी 
टंकार शत्रओ्रों के दिल में किस तरह तहलका उत्पन्न कर देती है। यदि कुछ 
अ्रंग्रेजी-शब्दों का आश्रय लिया जाय तो हम यों कद् सकते हैँ कि होमर ने 
अपनी चरसण्य-वस्तु के स्थिति-स्थापक (००-८हांड७॥70) तत्व को नेरंतर्य 
(०0758८प(9७6) तत्व में परिणत कर दिया हैं ओर इस कला के द्वारा एक 


डर रोमांटिक साहित्य शास्त्र 


शरोर का ब्योरा उपस्थित करने के बदले उसने एक सजीच मूत्ति का चित्न ' 
हमारे सामने रखा हैं। उसी तरह जब हेलन ट्रॉजन के वयोबूद्ध सज्जनों के 
सामने आती है तो वह उस नारी के अंग-प्रत्यंग के सॉंदर्य वर्णन में नहीं लग 
जाता क्योंकि वह जानता है कि उससे उसका उद्द श्य पूण नहीं हो सकदा। 
हिन्दी ओर संस्कत-सादहित्य से तो अनेकों उदाहरण लेसिंग के पच्ष मे 
द्विय जा सकते हैं । उदाहाराणाथ गोस्व्रामी ठुललीदास को सीता की सुन्द्रता 
का चणन करना द्वे। थे चाहते तो नख-शिख वणन सें लग जाते, पर उन्हें 
उनकी कांव्योचित सूक ने ऐसा नहीं करने दिया । उन्होंने कहा-- 
जो छवि सधा पयोनिधि होई | परमरूपमय कच्छप सोई । 
सोभा रजु, मंदरु सिगारू । मथइ पानि पंकज निज मारू। 
एहि विधि उपजई लक्छि, जब सुन्दरता-सुख मूल । 
तदपि संकोच समेत कवि, कहहि सीय समतूल ॥ 
इसकी तुलना श्राप रोतिकाल के सेकड़ों नख-शिख-वर्णनों से कीजिये। 
थ्रापको स्पष्ट मालूम हो जायेगा 'कि कवि में क्या है ? एक दूसरा काब्य- 
चित्र देखिये । राम सीता के साथ बन से जा रहे हैँ । चक्रवर्ती राम की 
पत्नी श्राज छंटकाक्रीण मार्ग के कुश-कांटां से क्षत-विक्षत होकर दीनावस्था में 
हं। राम की श्रवस्था क्‍या होगो, राम पर क्या बोतती होगी--इसका 
घशन है;--- 
सघः पुरीपरिसरेष्पि शिरीपमद्दी 
सीता जवातित्रचतुरारिग पदानि गत्वा 
गन्तव्यमस्ति कियदित्यसक्द ब्रुवाणा 
रामाश्रण: कृतवती प्रथमावतारम 
गर्थात शिरीप के पुष्प की तरह कोमल सीता नगर से निकल कर दों- 
चार पग धरती 8, फिर थ्रक कर संकोच से पूद्ती द्व कि ग्रव कितनी दूर 
घलना ४ ? हन बातों को सुनकर रास को आऑग्यों से प्रथम बार शाँस गिरे। 
मे पूदुता टू कि राम के श्रनुभावतरों शरीर शारीरिक चष्टाश्रों का ल्ाग्त वर्स्सन 
घरके भी फ्या कवि राम की दीन दशा का ऐसा प्रभविष्णु चित्रण करने में 
सफल हा सकता था ? यदि किसी भी साहित्य के तथाकथित चशणनात्मक 
भाव को देखा जाय तो पता चलेगा जिस श्रंश में बह विशुद्ध वर्शनात्मक 
नहीं ६, उसी श्रंश में उसे सफलता मिली है श्र जहाँ साहिस्यकार वर्णन की 
कोर गापका प्र पट मीरस धोर थ्राकप ग-हो न ट्ीगया ह्। 
पाय्य-इ्रा धपनी सीमाशंक कारण 


] 


शारीरिक संदिय का ध्योरेयार 


लेसिंग ७३ 


चर्णन करने से लाचार है। पर शारीरिक सोंदर्य का एक पहलू ऐसा दैजो 
चितन्रकार की पकड़ में नहीं श्र सकता ओर जो कवि के लिये उपयोगी सिद्ध 
हो सकता है। सोॉंदर्य के इस पहलू को लेसिंग ने (:॥७॥7 कहा है। इस 
लावणश्य ((.797प) का प्रदर्शन कवि श्रच्छी तरह से कर सकता है । 
"(फकाया 8 एछ्वपाए सी प्राठ्पंता, ध्यात॑ 0 पीवा 7858807---+95 06४६ 
5च0908 00 06 छएवंप्रटा पीशा +0 ४86 9060... +86 एथांएटः 
एक ०गए इप2265: प्र0एशाधा; 7 76०॥9 कां$ व8प785७ 07६ 
7000॥7655... ल्‍६ 6३, पीढर08, ती6(: एप जरिए साधा 
0626९0९:४६९७ १0900 ((द्वांटपशपाछ, डिप्रा गा ए9060ए ६ 7छाआ०ए5 
ए890 05 8 979707ए फ2पाए' जश्ञंणंे एछ छांशर) (0 5९७ 9एथा7 
धार्ते 48०४. अर्थात्‌ गतिशील सोादर्य ही लावण्य है। इसीलिए यह कवि 
के लिये जितना उपयोगी है, उतना चिन्नकार के लिये नहीं । चित्रकार तो गति 
का व्यंगात्मक चित्रण ही कर सकता हे, चास्तव में उसके चित्र गतिद्दीन होते 
हैं। श्रतः चित्रकार के लिये बद्द बिद्ग प' हो उठता दै। पर कविता में उसके 
विशुद्ध रूप की-ऐसे गत्यात्मक-सोंदर्य की,-मिसकी ओर बार २ देखने की 
लालसा बनी रहती हैं, रक्ता होती है । 

उक्त विवेचन से लेसिंग ने यह बतलाने का प्रयत्न किया है कि काच्य का 
सेन्र कितना व्यापक है, और चित्र कला व स्थापत्य कला का क्षेत्र अ्पेज्ञाकत 
कितना सीमित दे । प्रश्न यह दहोंता दें कि यदि यह निश्चित हो गया कि 
लसाकून नाम की मूर्ति में कलाकार ने कवि का अनुकरण किया है तब भी ऐसा 
क्यों होता है कि कलाकार के लिए हमारे हृदय में श्रद्धा की भावना कम नहीं 
होती १ इसका उत्तर यह है कि कलाकार में कारीगरो, हस्त-कीौशल, टेकनीक 
आदि भावों की मोलिकता से अधिक कठिन जान पढ़ते हैं, पर काज्य में भात्रों 
की मोलिकता ही . कठिन है व उसकी अपेक्षाकृत अभिव्यंजनात्मकता सहज 
मालूम पड़ती है। मनुष्य स्वरभावत: कठिनता को और मुकता है । जहाँ बह 
सानव-परिश्रम की वृ“दों को कन्ककता हुआ पाता है, वहाँ वह आदर से कुकता 
हैं। यही कारण है कि हम हाथ को कारीगरो का श्रादर सशीन से बनी वस्तुओं 
से अधिक करते हैं । कला में आत्मा का आभास है, जिसका दुर्शन यंत्र-निर्मित 
पदायों में नहीं होता । हम चित्रों पर मुग्ध होते तो हँ, पर अधिक उस चित्र में 
प्रदर्शित हस्त-कोशल , कूची की बारीकी तथा रंग प्रकाश य छाया के सम्मेलन 
को कुशलता पर !! 


४५ ६. | > कफ, 
परसी विशी शेत्री 

बड़ सवर्थ, कालरिज़ तथा शेलो--ये तीनों नाम १६ वीं शताब्दि के 
शांरल काव्य गगन सण्डल में देदीप्यसान नक्षत्रों की तरह विराजमान हैं, 
ज्ञिनकी आभा को काज् का मर्ण अन्धकार भी स्पश नहीं कर पाता । कॉठेस 
नियम शोर सरूढ़ियों की लॉह-श खला तथा व्यथ के बराह्याडम्बर के अ्रत्याचार 
से पिसी आने बाली कब्रिता को स्वतन्त्रता मिली, तो इन्हीं कवियों के प्रयत्नों 
झोर प्रतिमा के फल-स्थसूप । इन्हीं लोगों ने बन्दिनी कब्रिता को कारागार से 
मुक्ति दिलाई और उसे स्वासातिक राह पर ला खड़ा कर स्वाभाविक रूप से 
विकसित होने के लिये पथ्र प्रशम्त किया । हमारे यहाँ के रीतिकाल के कवियों 
की हो नरह ये कवि प्रथमतः कधि थे । पश्राचायवाद में । इनकी आत्मा एक 
रचनात्मक स््रष्टा की थी श्रोर इन्हें अपने काव्य सनन्‍्बन्धी सिद्धान्तां का प्रतिपा- 
इन करने श्रोर उनके ग्रात्तोक में श्रपनी कविता की विशेषताश्ां को देखने और 
दिखाने की प्रवृति नहों थी पर युग ऐसा था कि बाध्य होकर इन लोगों का 
हस श्रोर प्रश्भत होना पढ़ा !” क्ञोक रुचि एक भिन्न हो भाग पर जा रही थी । 
ज्ञोग एक दूसरे ही प्रकार की कविता पहने के अ्रभ्यस्त श्रे । लोक रुचि की 
दशा सोइनी थी। लोगों के बिगड़े श्रभ्यास को परिमा्शित करना था। यह 
फक्योकर सम्भव हो १, इसके लिये इन कवियों की कुछ कहने सनने की 
शायट्य ऋता पढ़ी | कालरिज झौर बड़ सचथ के सम्मिलित प्रयत्न से 'जिरिकल 
बलेदस के नाम से शिन नतन कविताओं का संग्रह निकला था श्रौर उसके 


पिरोध में ज्ञी श्रान्त्री उठ सदी हुई थी, उसके खेग को कम करने के लिये 
बटसयथ फो सुमिका में श्रपनी नूनन सरलत काब्य शली को बहन ही प्रभावी - 
खपादक ठंगे से समन करते शये स्पष्ट काना पढ़ा है । कालरिज ने जो आगे 
घल कर यायाग्राफिया लिटर रिया में काव्य सम्बन्धी सिद्धान्तों का श्रतिपादल 
हिया ह यू ह सना गम्मीर सथा परागिहस्य पगा है कि आप निक युग के सच श्रष्ट 
पृधि चीर समथ चालोचक टी. एस 


दलियट का उन्हें प्रंग्नता साहित्य का 
गपदइररध्य ाजाधर सोनसा पु 7४ | 


परसी विशी शैल्ी जप 


शेली के काव्य सम्बन्धी सिद्धान्त उसकी पुस्तक 'डेफरन्स आफ़ पोहदी!' 
में संग्रहीत हैं । १८२० में टामस लव पिकाक की पुस्तक प्रकाशित हुईं थी, 
जिसका नाम था दि फोर एजेज्ञ आफ पोइद्री, ( कविता के चार यग )। उस 
पुरुतक में उन्होंने कविता की उत्पत्ति शौर उसके विकास को बताते हुये यह 
दिखाने का प्रयत्न किया कि कविता का यग समाप्त हो रहा है ओर ज्यो-ज्यों 
सम्यता का विकास होता जायगा तथा लोग एक संगठित शोर व्यवस्थित 
जीवन घ्यतीत करने लगेंगे, स्यॉ-त्यों कविता का दास होता जायगा। कान 
और विज्ञान की क्रमिक उन्‍तति इस बात की स्पष्ट सचना है कि कविता का 
जनाजा शीघ्र ही निकलने वाला है | पिकाक ने अपनी पुस्तिका में विश्व कविता 
का सिंहावलोकन करते हुए बतलाया था कि ध्यान पूर्वक देखने पर पता चलता 
है कि कविता के पूरे इतिहास को हम चार भागों में विभक्त कर सकते हैं-- 
लोद युग, सुबर्श-युग, रजतयुग और पीतल युग | कविता की उत्पत्ति उस 
समय हुई थी, जब कि सानवु,जाति बबर थी, उसमें सभ्यता का नाम सी न 
था | शिकार करना, भ्तिद्वन्द्विता में रमे रहना, लोगों का एक मात्र व्यवसाय 
था ओर दल के सरदार के साहसिक कार्य और उनकी वीरता की गाथाओं 
का गान मात्र ही उनके जीवन की ध्येय था । इस निरन्तर चलते रहने वाली 
मार-पीट और लड़ाई-मगड़े सें देवी-देवता सम्मिलित होकर इन्हें एक विचिन्न 
महत्ता, दिलचस्पी और गोरव से मण्डित कर दिया करते थे । यही काहण है 
कि किसी साहित्य को कविता को देख, तो आप उसे आरम्म में यद्ध की 
विजय-घोषणा करने वाली और नेताश्रों की विरादवली गाने वाली वीर गाथाश्रों 
के ही रूप में पायगे। कविता के इस उत्पत्तिकाल को पिकाक ने आयरन एज' 
( लौहयग ) कहा है । यह मानव जाति के शेशव की वस्तु है, जो सानसिक 
उद्दोघन में सहायक होती है, लोद युग के चहत से विखरे चौर गीतों को 
एकत्र करने से उनकी एक 5४ खला बद्ध राशि एकन्न की गई शौर आगे चल 
कर उनका विकास प्रबन्ध काव्यों के रूप में हुआ । ये रचनाये बढ़ी ही उच्च 
श्रौर सचे.्ठ कल्ला कृतियों थीं। यह कविता का स्त्र्शंकाल था, और इसमें 
दोमर थ्रौर शेक्सपियर जसे कवियों की गणना हो सकती है | रजत युग के 
कव्रियों में विर्जिल भ्रोर ड्राइडन का नाम लिया जा सकता है जिन्होंने अपने 
पूर्व वर्ती कवियों के निर्जीव अनुकरण में आयु व्यतीत की। पीतल यग के 
कवियों ने तो बड़ा हो प्रतिमासी पद उठाया। उन्होंने एक झटके में रजतयुग 
की विद्वता ओर बाह्याडंबरकों उखाड़ फेंका, प्रकृति की श्र लौद चलो, की 
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पुकार लगाई और लौहयग की भावभंगी को अपना कर कविता के 
प्रचकानी पन! पर श्रा उत्तरे । 
कविता का स्वरूप ओर प्ररणा 

विकाक ने यहाँ कविता के समर्थकों के सामने दो प्रश्न रक्खे । ओर ये 
प्रक्ष इस प्रकार रक़्खे गये, मानों प्रक कर्ता आश्वस्त हो कि उनका उत्तर तो 
मिल ही नहीं सकता। प्रथम प्रश्न तो यह था कि कविता को पुनः लोहयुग के 
बचपन की अ्रचस्था में ले थ्राने में क्या श्री्षिस्य है? माना कि शेशवाब्रस्था 
में मानच जाति ने कविता की खड़ग्बढाहट से थोड़ा सा मनोरंजन किया था; 
पर प्रोद्ावस्था में लद॒कपन के खिलोने से चिपटे रहना क्या सानसिक दिवालिया- 
पन नहीं ? यह तो ऐसा ही व्यथ हैं, जसे #ि कोई प्राड व्यक्ति अपने मसूदां 
में भस्मी लगाने का हठ करे तथा चांदी की घंटियां की मधुर ध्वनि सुनकर 
नींद घुज्ञाने का उपक्रम करे | पिकाक के शब्दों में--- 

[90605 5 6 गालातदों ध]6 शिह्र २०० २27०0 (९ 
#णातणा ए एव शाधीएते था थीड क्राधिवए ए गी९ एंरश) 
80269, तप 0 ह6 परतपरा[एछ 0 गांधत [0 परर्यर्ट 8 5चव0पए5 
909॥053 छत पी एएगप्रंगएु5 00 ठाजाते ॥0०0 5 88 उ05प्रा'त त७ 
677 प्री एाठया गोणा 5 (07फऐ शी छुपा शा ८0ाथों शात॑ 
८7७ ६0 90 दाप्रगाव्त 40 5०८७ 9४ धाढ वांगहा& ्ण झएडाः 965.7 
दूसरा प्रश्न यद्ध था कि कब्रिता की उपयोगिता क्या है ? विज्ञान के श्रावरि- 
प्फार और उद्योग की कार्यबाहियों तो प्रत्यक्ष श्रीर ब्यायहारिक रूप से हमारे 
सीधचन में सहायता देती हैं । उनसे हमारे सुम्ब श्रोर समृद्धि में श्ृद्धि द्ोती है; 
पर खाबिता के ये काल्पनिक हवाई महल क्या काम झरात हूँ ? अतः कवियों ने 
मच सके शपने साथ पर जो सामा निक नेतत्य का मुकुट बांध रक्खा है, उसे 
टतार कार संज्ञानिकों हार संशानविष्कार्छां को दे देना चाहिये । 

टर्दी खाद्ष पां के निराकरण के प्रसंग में शली को कबिता फे स्वरूप, 
छ्पयी उर्येर्न करने यानी प्ररगाशों संथां उससे से बन धिधिध मानसिक 
स्यायारों की स्याह्या हत्पादि प्रश्नां की द्ानबीन करनी पढ़ी है और उसने 
कविता थे विधिय पहजुशाो पर वियार कर पिकाकू महोदय के श्याक्ष पों की 
निम्सारता को प्रमाशित का दिया £ | दस प्रसंग में स्वमावनः प्रश्ष उपस्थित 


हर रू री शत ग्श करन कफ हक कण 
डर | है कॉीविया रेया | ? भारतीय साहिस्य-शास्त्रों के | गंशासुर्था से णट़ 
एड दरपरी गे दोगी दि झयत हुसी ध्रक्ष को लेकर ने ज्ञान किसने ही सम्प्रदाय 


खिल हो गाए चजस सम्ध रा पल कर संम्मंदाय, रोति सम्भदाथ, थ्य्नि 
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सम्प्रदाय इत्यादि । अत; यही प्रश्न शेली के सामने आया | शेली ने कविता 
की परिभाषा देते हुये कद्दा कि 'कबिता कल्पना को अभिव्यक्ति हैं और “यह 
अभिव्यक्ति मनुष्य की जन्म जात प्रवृति हैं 

कविता के रूप पर विचार करते हुओे हमें कल्पना ओर विवेक इन दो 
शब्दों के तारनम्य को स्पष्ट रूप से समझ लेना होगा। कहपना से कव्रित्व 
जाग्रत होता है, जो कलाकृति के रूप में प्रकट होता है और जिवेक से ेज्ञा- 
निक नियम थ्रौर सिद्धानतों की रचना होती है । विवेक मस्तिष्क की धह शक्ति 
है जो प्रमेय वस्तु का विश्लेपण करती हैं, टुकड़े -दुकड़ं करके देखती है, यह 
पता लगाती है कि उनके अन्दर कौन सी शक्तियां काम कर रही हैं, उनका 
संचालन किन नियमों के अनुसार होता है। इसके पश्चात्‌ इन सारी प्रति- 
क्रियाओं को एक साधारण वस्तृत्पाद्य के रूप में हमारे सामने रख देती हैं-- 
श्र्थान्‌ विज्ञान विशेष से होकर साधारणत्व की ओर अग्रसर होता है; पर 
कल्पना की गति दीक इसके विपरीत द्वोती है। वह साधारण से विशेष की 
ओर बढ़तो है। कल्पना अमूर्त व निर्विकल्प भावनाओं को पकड़तीं है और 
उन्हें मृर्त व साकार बना देती है। विवेक और कल्पना की प्रारम्भ से ससता 
रहती है अथांव दोनों में साधारणत्व को दुढ़ा जाता है; पर घुद्धि वहीं विश्रांत 
हो जाती है, आगे नहीं बढ़ती । किन्तु कक्पना उस साधारणत्व को फिर से 
विशेष में डालकर उसके स्व॒रूप को प्रत्यक्ष करने की चेष्टा करती है, और चह 
इस ढंग से करती है कि विशेष की स्थिति वहाँ गौ से जाती है और आत्मा 
को साधारण से संबन्ध स्थापित कर लेने में कठिनाई नहीं होती । इसलिये 
कहा जाता है कि ध्यान से देखने पर पता चलेगा कि प्रत्येक कला का पू्चरूप 
विज्ञानमय दे और प्रत्येक विज्ञान का पूर्वरूप कलामय | 
विवेक ओर कल्पना 

प्रकृति में दो प्रकार की शक्तियाँ काम करती सी दिखलाई पढ़ती हैं--- 
ध्यंसात्मक और रचनात्मक, केन्द्रापगामी और केन्द्रानुमामी, विश्लेषणात्मक 
ओर संश्लेषणात्मक । एक विवेक है, दूसरी कल्पना। एक तोड़ फोड़ करती है 
और दूसरी तोड़ती भी है तो केवल जोड़ने के लिये ही; एक प्रमेय वस्तु के रूप 
और रंग को ग्रहण करता है, तो दूसरा उस रूप रंग द्वारा व्यंजित भाव को; 
एक घाव की चीर फाई करने वाला चिकित्सालय का निर्मम डाक्टर है, तो 
दूपरी हृदय स्वेह की दुग्ध धारा से पीड़ा को झाद्व करने वाली भाता; एक 
विवेक है, दूसरो कल्पना, एक चेज्ञानिक हैं, दूसरा कबि । आत्मा जब प्रक्धत 
वस्तु में कल्पना के माध्यम से अपने को डाल कर अपनी सत्ता का निश्चय 
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करना चाहती है, जब वह साधारण को विशेष रूप में देखने का उपक्रम करती 
9 शर्म त भावों को सतत रूप देना चाहती हैं, नश्वर स्वर! में अनश्वर 
गीत” गाने लगतीं है, तो कला का अवतार होता है। ओर चुकि आत्मा का 
शाश्यत धर्म है, अतः यह मानव का सहजात धसम हे । शेली ने इसे मानव 
प्रकात के साथ णएकरसता? कहा डा हृ। 
हस कल्पना के व्यापार का सच्चा श्रीर प्रकट स्वरूप कविता में दिखलाई 
पड़ता है । जीवन के किसी मद्तत्तम चाण में एक संवेदनशील प्राणी ने जिसे 
कयि कहते हैं किसी ज्योति को कलक देखी, मानों किसी श्रज्ञात लोक की 
वास्तव्रिकता ने उसके सामने अपना हृदय स्वोल कर रख दिया हो । इसकी 
कोई विशिष्ट रूप रेग्वा नहीं, थ्राकार प्रकार नहीं, यह निगम ण ओर निराकार हैं । 
कस्पना को मानों इससे सनन्‍्तोप नहीं । वह चुपके से हसके पास पहुंचता हैं, 
एक जीवनी शक्ति को लेकर उसमें प्रवेश करती है शोर तत्‌ सम्बन्धी भावनाशों 
विधिछ के छात्र में इसका विस्तार करती हू। ये विविध भावनाय मिलकर एक 
ब्यापक भावना की प्रभिवच्यक्षित सं सहायक होती हैं । हस तसरह भावा का 
एक चक्र स्थापित होता हैं, जो कबिता का रूप धारण कर लेता हैं । इस बात 
को समम्ूने के लिये मढठादेयों जी को एक कविता लोजिगे । 5 
में सजग निर साधना ले । 
सजग प्रहरी से निरस्तर 
जागते ग्रलि रोम निर्भर 
नलिमिए के बदबद मिटा ऋर 
एं/ह रस हैं संभव सागर 
ही गए प्राराध्य मय में विरढ़ की प्रारासना से ॥ 
मंद पलका में प्रचचल 
नमन का जाए भरा लिल 
दे गट़ी है पलाणा सविकल 


की खड़ाला रुप तिल तिल । 


नई 


प्राज़ बर दो मिल छाये बधनों को कामना से ॥ 
दिरए हा गगे थाल दीया 
सन के लेप पल मसरीरता 
दृह मत में कोन सीधा 
घने जाती कोन मोटर 


टराएश दगा0ा जा 
हे 


१ #।4 *, १4 
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कवियित्री की आप्मा जीवन के विशिष्ट दिव्य क्षणों में या यों कंहिये कि 
अपनी उन्मुक्तावस्था में सत्‌ और चिन्मय्र तत्व के साथ तादात्म्य की अनुभूति 
से अनुप्राणित हो उठी । उसे समर में आया कि अ्रव तक में कितनी भूल में 
थी । विरह, मिलन, सुख, दुख, बन्धन मुक्ति ये सब पदार्थ तो इसलिये 
पारस्परिक विरोधी दीखते हैं कि हमारी ह्वेत बुद्धि संसार को हमें अपने प्रिय 
से वियुक्त होकर देखने के लिये प्रेरिंच करती है । यदि हम दुनिया को ओर 
इसकी सारो हलचल को अपने श्रिय से मिला कर देखें तो कहाँ दुख ओर 
सुख, कहां ससीम ओर असीम | सारा विश्व एक आनन्दोल्लास से थिरकता सा 
दिखलाई पद़ेगा । यह सत्य कुछ अरस्पष्ट सा था, हवा में तेरता सा। शआ्रात्मा 
उसका अनुभव करती तो थी पर मानो इतने भर से, उसे सन्‍तोष न था | वह्द 
तो इसे किसी ठोस ग्रमेय पदाय् में डाल कर निश्चित्‌ कर लेना चाहतो थी। 
बस उसने कछपना को आज्ञा दी । कल्पना ने उसमें जीवनी शक्षित की तरह 
प्रवेश किया, इसके घुक घुक करते श्राणों में जीवनी शक्ति को संचार किया ॥ 
इतना ही नहीं 'प्रहरी” से अलि-रोम' “निमिव का घुद्‌ बुदू” और “समय का 
सागर! “नयन के जादू? श्र अचंचल पलरों में भर? 'विरह्द के युग” भर मिलन 
के पल इत्यादि को सम्बद्ध भावनाओं को सहारा देकर उन्हें सविकत्पक 
ब्रनाया ओर इन्हें कुछ इस तरह सजाया कि वे सब मिल कर सामुद्दिक रूप 
में 'मघुर सुकको हो गये सब, सधुर प्रिय की भावनाओं? को व्यंजित करने में 
तव्पर दीख पड़ते हैं । ऐसा मालूम पड़ता दे कि वह मौलिक सत्‌ पद्ाथ जिसे 
आत्मा ने अपनी उन्मुक्तावस्था में देखी थी उस्तकी पूर्ण अभिव्यक्ति इसी 
रूप सें हो सकती थो जिस रूप में वह काव्य शरीर घारण कर खड़ी है । 

इसलिये शेली ने कद्दा है कि कविता कल्पना की श्रभिव्यक्ति है। यह 
निश्चय हो जाने पर कि कविता कल्पना की श्रमिव्यक्ति है, यद्द प्रश्न सामने 
झाता हैं कि इस झमिव्यक्ति का उद्देश्य क्या है ? आत्मा में जो अभिव्यक्ति 
को एक प्ररणा होती है ओर जिसके लिये चह कल्पना को आज्ञा देती है और 
कहपना जिसके लिये आकाश पाताल एक कर देती है उससे किस अर्थ की 
सिद्धि होती दे ? प्रयोजन के बिना तो मूर्ख भी किसी कार्य के लिये अग्रसर 
नहीं हीता । इसलिये इस अभिव्यक्ति का भी कुछ न कुछ उद्देश्य होना दी 
चाहिये । 

एक बात का अनुभव प्रत्येक व्यक्ति को हुआ द्वोगा जब किसी बन में 
वायु बेग से बहने लगती है श्रौर किसी वृक्ष से टकरा कर पर्यत की कन्दराओं 
में प्रवेश करतो हुईं चलती है, तो एक विचित्र सुरीली या झूदु गंभीर संगीत 
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की ध्वनि गृ'ज उठती है| यदि वायु का वेग स्थिर रहा, उसमें किसी प्रकार 
की तौघता या मंदता नहीं आईं, तो एक ही प्रकार की संगीत ध्वनि सदा 
सुनाई पढ़ती है। पर बही ध्वनि जब चेतन मानव के कर्ण कुहरों में प्रवेश करती 
है, तो यह तदनुरूप और समान चायु के प्रकंपनों की सृष्टि भर करके ही नहीं 
रह जाती । बह उसकी श्रात्मा में पस्तुत संस्कार जाल को मंकृत कर देती 
है, उसके दृदय में एक शुद्ध, निर्विकल्प तथा स्वथमानन्द-स्वरूप श्रादश, जो 
उसके दृदय के क्रिसी श्रज्ञात प्रदेश में प्रसुप्त पड़ा रहता हैं, उसका संकेत 
करती है श्रौर उसकी कल्पना एक ऐसे वाद्य यन्त्र के सजन में तत्पर हो जाती 
है या ऐसी क्रियाश्रों में इसे संलग्न कर देती है, जिसके द्वारा इस आदश को 
ध्रध्रिक से श्रधिक शुद्ध रूप में प्राप्त कर सके | उसके हृदय पर से एक पर्दा 
सा उटला मालम होता है और बह उस परमानन्द के समीप श्राता सा दिख- 
लाई पढने लगता है । बह श्पने दृदय की तह में महसूस करने लगता हैं, 
मानों ज्षिस थानन्द की शर्म उपलब्धि हो रही है चह्द उस व्रद्मानन्द्सहोंदर 
की क्षीण छाया मात्र थें। संसार से इन्द्रियों के सहारे जो वस्तु संवेदना के 
रूप में हम प्राप्त होती है, उसम एक एसी व्यवस्था श्रवश्य है जो दशका, 
ध्रोताशों तथा पाठकों को श्धिक से श्रधिक शानन्द की सृष्टि करा सकती हे । 
शली के कूद शब्दों के सहारे कं. नो इसी चान को यों कह सकते हैं कि 
सांसारिक सम्सुर्थों को देग्र कर मनुष्य को एक खास क्रम श्रौर लक्ष में विश्वास 
उत्पन्न हो जाता है | जिसमें झ्रौर क्रिसोी चीज की अपेक्षा विशुद्द श्रानन्‍्द देने 
#. ररामसथ्य ॥ | रालोदास ने भा 
रम्याणि बीइ्य मधघराश्य निशम्य शब्दान 
पर्यस्मडी भवति सस्ससिनो5पिजन्लु: 
गर्थितसा स्मरति नुनमयोथर पूर्व 
क्‍-शििराणि जलनास्गर सोद्तदासि 
बहा हर ह्सह दरोगा श्ली को याता का समथन ही होता 
परधाव सुस्दर पद्राथां को देख करा अथवा मधुर ध्वनि को सुन सुम्ष में 
सरग स्यारिवियों के खिल में भी एक उरस्सुकता जाग उठती है हसका कारण 
दी ४ रिः टगररी पास चेतना में कसी 'वायस्थित मननान्तर सौद्धद! की 
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धर: सनुस्य का ध्पती बनम्ान स्थिति से क्री भी संतोप नहीं होता, 
५.4 


सती होती प्रषर्चि्ों उसे सु देसी शखरबा को और श्रिति कातो रद्सी हैं 


#॥ 


एप खरना इध्यतम्त रंरस्खाकाो लदय छाती ६॥ यदि प्रकृति के 


ञ 


कक 
का 
कि 
ल्‍्चु 
भ्क्य 
नही 
श्ण्ड 
॥ 8 
नस 
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व्यापारों ओर उसकी हल्चलों पर ज़रा सूचम रूप से विचार किया जाय, तो 
स्पष्ट हो ज्ञायगा कि स्वयं प्रकृति में सदा ऊँची अवस्था की ओर और “तर! 
से 'तम! अवस्था तक पहुँचने की एक अदस्य परणा है, मानों एक फुटबाल 
का खिलाड़ो हो, जो सदा गोल को ओर बढ़ता जाता हो । श्रौर इस लक्ष्य 
में सफलता प्राप्त करने के लिये प्रकृति सदा मानवीय चेतन मस्तिप्क की 
सद्दायता दू ढती रहती है । 
प्रकृति, कला ओर कलाकार 

मनुष्य प्रकृति के इस उह श्य को ससमता है श्रोर वह उसे अपने लच्य 
की प्राप्ति में सहायता देता है। वह मानो कहता है, प्रकृति में, साना कि 
कहीों पूर्णता नहीं दिखाई पढ़ती है, दुःख के साथ दी सुख है, जीवन के साथ 
ही झत्यु है, प्रेम के साथ ही घणा है । पर यह भी सत्य है कि भत्येक वस्तु 
में कोई न कोई आनन्दायक भावात्मक स्वरूप अन्तर्निहित रहता है, भले ही 
वह विरोध तत्वों के साथ लिपटे रहने के कारण पूर्ण रूप से अपने सारे तेज 
को प्रकट न कर पाता हो । नमक को खान में पद जाने से शुड़ की मिठ्रास 
का पूर्ण रूप से आस्वादन न भी होता धो, पर मिठास तो हैं। इसकी ध्वनि 
तो प्रत्येक चस्तु से होती है। मनुष्य के हृदय में बेंठा कवि यह कहता है कि 
हम इसी आदर्श सिठास को नमक के ससुद्र से छान कर विश्व में वित्तरित 
करेंगे श्रोर इस काय में सफल द्वीने के लिए हमारी कल्पना अपनी जान पर 
खेल कर मंदराचल पवत को उठा खायगी, शेप नाग को रज्जु बनायगी, 
देवताओं को घुला लायगी कि चलो, में समुद्र मंधन कर अमृत निकालने जा 
रही हूँ, आप इस संथन में सहायता दो और अमृत की बू'दों को बॉँट कर 
लोगों को अमर करने का प्रयत्न करों । 

इसीलिये कहा जाता है कि कला ( कविता को ही फिलहाल कला के 
अन्दर मान) प्रकृति के ऊपर संशोधन है। वास्तविक जगत में हम जिसकों 
अस्पष्ट ओर अश्रपूर्ण रूप में देखते हैं, उसे पूर्ण व स्पष्ट रूप में दिखाना ही 
कलाकार का कार्य है। मनप्य कोयल्ष को गाते हुये सुनता है और तुरन्त ही 
कोयल की तरद्द गाने का प्रयत्न करता है। वह मोर को नाचते हुये देखता हैं 
ओर उसका अनुकरण करने कूमता है। पर वह इतना मात्र ही नहीं करता । 
वह प्रयत्न करता है कि वह कोयल से भी श्रच्छा गाये तथा मोर से भी अच्छा 
थिरक सके । यही पशु व मनुष्य में भेद है । पशु भी अनुकरण करते हैं; पर 
5। अनकरण के आगे नहीं बढ़ सकते। मलुप्य आगे बढ़कर उसे कुछ 
उन्नतावस्था में लाने का यत्न करता हैं। वह जानता है कि वह ऐसा 
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करने में समर्थ है। वह अपनी प्रतीत्यात्मक पघनुभूतियों के साथ अन्य श्जु- 
मूतियों को भी संबद्ध रूप में देखता है। प्रत्येक वस्तु में अपनी-अपनी 
विशिष्टता होती है जो अन्य वस्तु के बिरोध में टकराती है, श्रपने से मिलने 
नहीं देती । मनप्य इन विशिष्टताओं को हटाकर उनके साधारण रूप को लेकर 
हस प्रतीति के साथ सम्यद्ध होकर एक ऐसी श्रवस्था की कल्पना करता हे 
जो प्रकृत अबस्था से उच्चतर होती दे श्ांर प्रकृति की 'ग्राइश व्यवस्था 
( 0तव० शापे [राप्तागा ) का अच्छा प्रतिनिधित्व करती हैँ | कवि इसी 
भात्र को प्रकाशित करना चाहता है श्रोर इसीलिये सबविकत्पक पदार्थ का 
ग्राश्षय लेता ध। बह इस भात्र के प्रकाशन के लिये पदार्था का शझ्ाश्रनय ले 
सकता है और वह यंत्र, सह, कपढे, सइक, जहाज, मोटर कार हृत्यादि की 
सब्टि करता है चाहे तो बह मनपष्य के रहन-सहन को अपना कार्यक्षेत्र बना 
नये-नये रीतिरिवाज, नियम सिद्धान्त, शासन पद्धति श्रौर धर्म का सन्रपात 
फरता है; चाहे सो यह भाषा का श्राश्नय लेकर उसके माध्यम से सम्बद्ध भावों 
के रूप में श्रभिव्यक्त साहित्य का सूजन कर सकता हैं। प्रत: प्रत्येक आवि- 
प्कारक, धार्मिक नेता, संस्थायों का संस्थापक सुहनिर्मा णकर्ता स्रष्टा ई-प्र्थात्‌ 
शब्द के ब्यापक श्यथ में कबि है। इन्द्रियों के द्वार से प्रकृत वस्तु उनके शन्दर 
न्‍्प् क््ष्ठि ए_ लि है ॥ थे उस एक सम्बद्ध भाव के सूप मे, एक ग्रादश व्यवस्था के 
प्रतीक के रूप में ग्रहण करते हैं श्लॉर किसी सविकत्पक पदार्थ में ठालकर 
उग्रह स्थम्प को निश्चित कर देते ४8 | 
प्रशशक मन ना साचता है, गाना है, प्राकृतिक वस्नुओ्यों का श्रनुकरग्य करता 
; परन्तु यह यह प्रापने अन्य क्रियाक्मलापों की तरह एक त्तरीके से करता 
्‌॥ खा अ्रमस्ययम्या फा पालन करता है; क्याकि अनुकन यस्‍नया का प्रकति 
| छड़ी खादिश ब्यवस्था का संझेत # । पर एक बान स्पष्ट दोख पहती 
पद्यपि प्ररयिक स्यस्ति साचता है, गाता है और यह भी डेसा जाना है कि 
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प्रयरदा एफ ४ गारह कही स्ययम्या का पालन करता |; पर यह भा शाक ६ कि 


क्र 
छाप्द एड, 


दा इपयस्पा का पराज्न नाीं करता । प्रस्येक के मृस्य या संगीत पे 


प्पयम्था एव समानता होते झसे भी मिन्‍्नसा दिखाई डेती ६ । फारण कया 


८? गजी के विधार मे प्रप्यक सनप्य में हंस आदर्श ब्यवस्था फो बास्तथिक 
8ती । जिस धनपात मे यह हमसा 
नह, उसी खनुपात मी उसका अनकतनियों भें थिशिक्षता 
ई उड़ी £ै। इसी को भारतोंय समोेकयं ३ दजिमा फटा ६ । शा्ती के शब्दों 
प्रनम्पता का कयवना कर लेने का 


2. हा ८0 ४ बाय ये! स्ती खम्ास 


कह 


# कूरि घारशं च्यारदा को गान 
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चमता को आधुनिक लेखकों ने प्रतिभा या (8506 कहा है। जिन लोगों में 
यह प्रतिमा ((88:७) अतिश्रचुर मात्रा में विद्यमान है, थे ही कवि हैं और ये 
साहित्यिक, आविप्कारक, यह निर्माता, संस्थाओं व धर्म के जन्मदाता, रीति 
रस्मों तथा कानूनों के प्रतिष्दापक किसो भी रूप में प्रकट हो सकते हैं । 
अतः इन सब बातों से परिणाम निकला कि जब सभ्यता की शेशवावस्था 
में श्रादिम मानव ने प्रकृति की ध्वनि ओर उसकी हरकतों की अनुकृति से 
प्रयृत होकर संगीत ओर नृत्य का आरम्भ किया, तो उसके हृदय के एक 
फोने की विशुद्ध श्राननद की सृष्टि करने वाली आादश व्यवस्था को कलक 
अवश्य उद्धासित कर रही थी । श्रागे चल कर यह स्पष्ट भावना इस विश्वास 
में बढ़ हो गई कि ऐसी सत्ता का मापदण्ड अवश्य है, जो भले ही जोवन 
या प्रकृति में दीख न पढ़ै; पर उसका अस्तित्व अनिवाय और शाश्वत हैं । 
शेली के राव्दों में जिसको स्थिति का अधिकार अज्ञुणण है, उसके अस्तित्व की 
झलक आविप्कारकों, धर्मव्यवस्थापकों और धर्मश्रवर्वकों को मिली हैं । 
अतः आदिम युग के संगीत और तान की अनुभूति से प्रारम्भ होकर कला 
अनक्ृृति की सीमा लॉव जाती है, उस पर संशोधन करती है। चह प्रकृति में 
कोई नई शक्ति अथवा नियम को ऊपर से आरोपित नहीं करती । बह उसमें 
पेसी कोई वस्तु जोड़ने का प्रयत्न तहीं करती है, जो उसमें वर्तमान न हो | 
नहीं, उसका प्रयत्न यह होता है कि प्रकृति के अन्तराल में जो शक्ति है, उसे 
ही विकसित करे; जो आग छिपी हैं, उसे ही जगाये श्र प्रकृति को स्वय 
अपने उच्चतर भूमि पर ला रखे ओर कहे कि देखो, श्राज़ तक तुम्हें अ्रपनी 
शक्ति का ज्ञान नहीं था, तुम श्रपने को भूली हुई थ्री। तुममें जो शक्ति सौगृद 
है उसके अनुसार अ्रपनो गतिविधि को नियंत्रित करो, तो तुम इतनी ज्योति- 
मय हो सकती हो ।नहीं, तुम इतना ही नहीं, तुम एक थ्राइश सौन्दर्य, सत्य 
ओर शिव की स्थापना कर सकती हो | 
कल्पना का पुनस जन ; काच्य 
पना पुनस जन करती है। प्राकृतिक बाह्य जगत से ही उसे सामग्री 
आप्त होती है, जिसका वह पुन जन करती हू ॥ पर इस पुनस् जन करने की 
परणा मिलती है उसे अन्तःकरण से । प्राकृतिक वस्तु मनुष्यों की इन्द्रियों के 
सार्ग से आकर उसके अ्रन्तःकरण पर टकराती है। उस टक्कर से मानों ज्योति 
की चिनगारी निकलती है, जो उसे आलोकित कर देती है । डस आलोक में 
झानव एंक उन्‍नत और आदर्श जगत की. झलक देखता है भर इस नव जगत 
प्रो प्राकृतिक वस्तुओं पर आरोपित करके मानो वह मतिमान कर देना चाहता 
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अर्थ में काव्य के ही सरोच्रीय तथा सजञातीय है; पर छुन्दु बंधन में तथा भाषा 
में बंघकर काव्य असीम हो जाता है उसमें अपने में तल्लीन कर लेने को 
अपर कहमता आ जाती हें, पर अन्य कलाओं की शक्ति परिमित तथा 
ससीम है।' 
भसापा कल्पना की अन्यतम कति है। चह कल्पना ही हैं। भाषा ओर 
कल्पना में वही भेद हैं, जो जल और तरंग में । भावों से उसका सीधा सम्बन्ध 
हैं । कल्पना से मिन्न भाषा का कोई रूप नहीं होता । रंग, प्रकाश, छाया, लकड़ी , 
पत्थर, लोहा, ध्वनि, जिसके द्वारा चित्रकला-तथा संगीत कला की सृष्टि होती 
हैं, उनकी अपनी विशिष्ट स्थिति भावों से अलग भो हैं। अतः इनके द्वारा 
भावों की अभिव्यक्तित को जाती है, तो वे भावों के साथ-साथ अपनी स्थिति 
क्यो प्रकट करती चलती हँ। परिणामटयद्व होता हें कि चिशुद्ध आभच्यक्षित मे 
बाधा पड़ती चलती है, मानो हृदय को इन भावों के जिशुद्धतम स्वरूप की 
उपलब्धि के अभाव से पूर्ण विश्वांति नहीं मिलत्ती | आपने रोटी तो खाई 
होगी । दोटी कितनी सोठी होती है, पर कहीं कंकर मिल जाय, तो सारा! 
मज़ा क्िरक्तिरा हो जाता है [| आप चुब्ध हो उठते हैँ--बग्रय्पि आप भोजन 
छोड़ कर थाल से उठ तो नहीं जाते । चही हालत अन्य कलाओं में होती हैं। 
रोटी मिलती हैं, पर एक आध कंकरी बीच से आकर रसास्वादन का अप- 
कर्षण भी करती रहती हूं | शेली कहता हैँ कि कविता इ॒पेण ई. जो प्रकाश 
को पूर्ण रूप से प्रतित्रेबित करती है, ओर अन्य कलारय॑ मेघ खंड हैं, जो 
प्रकाश की ज्योति का मस्लान कर देती हं। शल्ी कहता हूं, सापा कल्पना 
प्रसूत है, अतः उसका सीधा सम्बन्ध पारस्परिक हैँ, जो कल्पना ओर अभि 
व्यक्ति के बीच की सीमा तथा सम्बन्ध सूत्र बनती हैं। यही कारण है कि 
अनादि काल से विचारों और भावनाओं को चित्रमय भाषों के रूप में भाषा 
क साध्यम स हा सुरक्षित तथा सातेनान करने के गे मानव सर्चेष्ट रहा हैँ 
वबचारां तथा भाव्रा को एसी दी श्रभिव्यक्षित कविता के नाम से पुकारी ज्ञाती 
। अयने विचारों ओर भाव को अभिव्याक्त वूरन तथा ५:रकाते पर संशाधन 
करने का प्रव्वात्त का रूतुए करने को साव्रभीमिक व सावजनिक प्रक्रिया कविता 
का रूप धारण करती हे । 
अतः यह सिद्ध दा जाता हैं कि सानव चत्तन्‍्य के साथ कविता-की प्रश्नृत्ति 
सदहजात है। ज्याहा उसने किसी वल्तु पर विचार करना आरम्भ किया कि 
कंवपना:न आकर उसके म्रूतित्रिधान हारा उसे पं पणीय बनाना प्रारम्भ किया 
ताकि सब मनुष्य उसका दर्शन कर सके और उसको वोधगम्य कर सके । 
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कल्पना वोधसम्य चेतन्य को साकार रूप देने में ही प्रचत होती है। यदि 
यह बात ठोक है कि कविता को प्रवृत्ति मानत्रता के साथ लगी है और यह 
मनुष्य की किसी गम्भीर मांग के उत्तर स्वरूप अ्रचतरिंत होती है, तो कविता 
को सम्प्र जगत से अर्द्धचन्द्राकार देने वाले पिकाक जेसे विचारकों के सिद्धांतों 
को झ्राधार शिल्ा ही चकनाचुर हो जाती है। कविता की प्रयोगशीलता 
इसमें नहीं है कि सनिकों और विजेताओं की विरुदावली गा कर मनुष्य की 
हिंसात्मक प्रवृत्तियों को गुदगदाये, देवी देवताओं व परियों की कहानी कह 
कर लोंगों का थोढ़ा मनोरंजन करे ओर उनकी तमाशबीनी की भूख को 
सन्तुष्ट करे । नहीं, कविता जीवन तथा मकृति के पहलुओं के ऊपर एक विशिष्ट 
प्रकार से अनुभव करने और उन अलुभूतियों को व्यक्त करने की प्रक्रिया है । 
और यह मानव प्रकृति की किसी गम्भीरतम मांग के फलस्वरूप उत्पन्न होती 
है श्रोर इसमें मानत्र जाति को प्रभावित करने की श्रपूर्व शक्ति है। शेली ने 
हा है, कविता शाश्वत सत्य के रूप में जीचन की वास्तविक प्रतिकृति है ।” 
बह जीवन का ठोस मूर्ति त्रिधान करती है श्रौर चह उस सत्य को प्रदर्शित 
नही करती, जो अपूर्ण हो, जो किस्ती विशेष परिस्थिति तथा किसी विशेष 
काल के ही लिये लागू हो; पर यह उत्त सत्य को प्रदर्शित करती है, जो 
शाश्वत है, असीस है, श्रनन्‍्त है शोर सर्वकालीन है। एक शब्द में जो 'सव! 
है । तभी तो अरस्तू ने कहा कि 'कल्षाओं में काज्यकला में सबसे अ्रधिक 
दाशनिकता है । 
कहानी में भी भाषा का प्रयोग होता है। उसे छन्दोबद्ध रूप में कहा जा 
सकता हैं भ्रॉर कल्पना का योग तो होता ही है। पर कहानी व काव्य में 
अन्तर है--वह भी महान व तात्विक | कहानी में तों पररुपर ससंबद्ध और 
स्वतन्त्र घटनाओं की सूचीमात्र रहती है; समय, स्थान और आकस्मिक 
परिस्थितियों के ज्ञोण सूम्र के अतिरिक्त उनको जोड़ने वाली श्रौर दूसरी 
सत्रंग्राही व्यापकता नहीं होती । पर कविता के लिये तो एक व्यापक ओर 
ग्रवद्धमान सत्य चाहिये, जो भावों का रूप घारण करता हो, यह भाव अपने 
अन्य जातीय भावों को एकत्र करता हो और ये विविध भाव पारस्परिक 
सहयोग से एक मौलिक पूर्णता की सृष्टि करते हों। और यद्द निर्माण जीवन 
व विकास के उन नियर्मो के श्रनुरूप हो, जो ईश्वरेय मस्तिष्क में काम करते 
हैं श्रौर बड़े श्रकृति के व्यवहारों में प्रतिल्षक्षित होते दें। प्रकृति के सारे 
ब्यापारों के मध्य से होकर प्रवाहित होने वाली जो यह जीवन की शक्ति है, 
एक हृदय से दूसरे दृदय को सम्बद्ध करने वाली जो धारा दे, सब दृदयों को 
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स्पर्श करने वाला जो यह तार है, अनेकत्व को व्यापक अनभूति को जगाने 
चाली जो ज्यौति है उसी में प्रकति का सोनदर्य है । इतिहास घटनाओं के 
सिलसिले को हमारे सामने रखता है, पर उन्हें एक तार में पिरोने वाली जो 
अन्तरवर्तिनी जीवन धारा है, उसे नहीं पकड़ता । परिणाम यह द्वोता है कि 
उसकी सुन्दरता नष्ट हो जाती है और कविता इस हत-लोनदर्य पर अन्त- 
वर्तिनी जीवनसुवशधारा का पानी फेर पुन' सीन्दर्य सन्डित कर स्थापित 
करती दे । 

. यह भी संभत्र हो सकता है कि पूरी रचना भले ही काव्य न दो, पर 
उसके श्रेश में कविता रह सकतो है | बहुत से असंबद्ध वाक्यों के बीच पड़े 
एक वाक्य पर भी पूर्णता प्रष्टि से विचार किया जा सकता है और उसमें 
कवित्व का दर्शन किया जा सकता है; यहाँ तक कि एक पद या पदांश में भी 
दिव्य ज्योति की चिंनगारी रह सकती है। अतः हैरोंडोट्स, प्लुटार्क, लिवी, 
जेसे प्रसिद्ध इतिहास लेखक किसी न किसी अर्थ में कवि रहे हैं । यद्यपि अपने 
विषय के प्रन्धन में पढ़ कर उन्हें इस शक्ति का पूर्ण प्रदर्शन करने का अवसर 

प्राप्स नहीं था, वे एक प्रकार से परतन्त्र थे, तथापि अपने विषय के अन्तरात्त 
में सजीबच ओर सुन्दर मूर्तियों की स्थापना कर उन्होंने इस अभाव की बहु 
कुछ पूर्ति करने का प्रयत्न किया हैं । 
कल्पना की व्यापकता 
झब आप किसी भाषा के शब्द समृह ओर उनके अर्थ पर विचार करें 
तो आपको काज्योचित विधायक कल्पना की व्यापकता का पता चलेगा और 
इसका भी पता चलेगा कि चह प्र रणा, चह करूपना जो काचध्य की जननी 
है, मजुप्य को आदि सहचरी है और जन्म के साथ ही लगी है। आप 
देखेंगे कि किसी भाषा में मूल घातुओं (चे शब्द, जो दूसरे शब्दों से मिलकर 
न बने हों) को संख्या परिमित है । साधारणत: ये मौलिक धातु किसी 
प्रमेय बस्तु--जैसे बुक, नदी, पर्वत, गाय आदि-- के लिए ही आते हैं । 
परन्तु मनुष्य की विचार शोलता जो झहरो , वह उसे चैन लेने दे तब न! 
बह पृथक पृथक रहने चाले पदार्थों में भी सम्बन्ध निकाल चेंठती है, व्यक्ति 
से जाति त्तक पहुँच जाती हैँ, विशेष से साधारण और वस्तु से भाव तक था 
जाती है। पर जिस अलुपात में नूतन भावों की उत्पत्ति होती गई, उसी 
अलुपात से उनके योतक शब्दा की सृष्टि न हो सकी और उन्हीं पुराने शब्दों 
की संगति यदाऋर, रूपक के रूप में उनका व्यवहार कर उनसे नए अर्थ 
के उद्द श्य को सिद्धि की मई । हमें किसी भाव को श्रमिच्यकत कराने की 
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शआ्रवश्यकता पढ़ी, तो हमें उसके लिये शब्द चाहिये। वे श्रात्रे कहाँ से १ 
हमने अ्रपना शब्द कोष देखा | हमने देखा कि डस भाव का ठीक ठीक दोतन 
करने वाला शब्द तो नहीं है, पर ऐसे शब्द अवश्य हैं, जो वस्तु विशेष के 
हैं और उनमें अभिद्योत्य भाव के गुण वर्तमान हैं। बस हमने सोचा--चलो, 
उसी वस्तु विशेष के वाचक शब्द को खींचकर भाव के वाचकत्व के लिये ही 
प्रयोग कर । श्रतः प्रत्येक भाव वाचक शब्द की तह में कोई न कोई चस्तु- 
चाचकता छिपी पड़ी है और उस भाव को पूर्णरूप से बोधगम्य करने के लिगे 
उस वस्तु के चित्र को अपने मानस पटल के सामने लाना ही होगा। भारतीय 
साहित्य शास्त्रियों ने शायद इसे दी लक्षणा कहद्दा दे । 

इस बात को हृदयज्ञम करने के लिए कुछ अ्रंग्रेजी के शब्दों को लीजिये, 
4 9509८(0॥7 शब्द का प्रयोग होता है चुद्धि के सद्दारे एक सात्र को 
दूसरे भाव से खींचकर निकालने के श्र में; पर मोलिक रूप में इस शब्द का 
अर्थ होता था कि वस्तु के एक अ श को काट कर दूसरे अंश से अ्ज्ग करना | 
यहाँ पर शारीरिक किया द्वारा एक चस्तु दूसरी वस्तु से पृथक की जाती है, 
चहाँ पर मानसिकर प्रक्रिया के द्वारा पृथक खींच निकालने की क्रिया दोनों में 
समान है। बस, इतने ही साम्य के बल पर ४95ध8600ा7 का प्रयोग सान- 
सिक पृथक्करण के ज्ञिये किया जाने लगा। 227ए6 शब्द को ही लीजिये। 
इसका अर्थ था किसी नदी से कुछ पानी निकाल कर दूसरे सा से प्रवाहित 
करना । यही पानी निकालने का श्र एक भाव से दूसरे भाव को निकालने 
का अर्थ बन गया। कहा जाता है कि ००ारअंतंढ/ शब्द तारों (5067०) 
को सापेक्षिक स्थिति को देख कर भविष्य परिणामों के उल्लेख करने के अर्थ 
में प्रयुक्त होता था; पर अब इसका प्रयोग किसी गम्भीर विवेचन के लिये 
किया जाता हैं। कहाँ तक मिनाया जाय, किसी भाषा का भण्डार ही ऐसे 
लाक्षणिक शब्दों के प्रयोग से भरा पड़ा हैं, ओर यह काव्योत्पत्ति के मूल सें 
काम करने घाली करूपना नहीं, तो और क्या है ? ऐसे शब्दों के प्रयोग को 
भावों का मृत विधान ही तो कद सकते हैँ । शेली ने कहा है कि समाज को 
शेशवावस्था में भाषा स्वयं ही काव्य है श्रतः ये लोग अम में हैं, जो काव्य 
की स्थिति एक विशेष युग में ही मानते हैं। नहीं, इसकी जड़ मानव-स्वभाव 
के पाताल तक गई है और भाष्रा के विकास में भो यद्द काम करती दीख 
पढ़ती है । 


्े श्र 
पिकाक, हेमलिट श्रोर मेंकाले--जेसे विचारकों का यह विचार था कि 
ज्यों-ज्यों विज्ञान की उन्नति होती जायगी, सभ्यता का विकास होता जायगा, 
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लोगों में सुख सम्रद्धि की वृद्धि होगी; कविता का द्वाध्त होता जायगा; पर 
शेली का कथन यह है कि नहीं, बात ठीक इसके विपरीत है। कबित्व 
की प्रतिभा दो रूप में कार्थ करती है । प्रथमत: तो यह एक नए लोकोत्तर 
ज्ञान, लोकोत्तर शक्ति और ल्ोकोत्तर आनन्द की वस्तुओं का सर्जन करती है 
और द्विंतीयवः एक आदर्श व्यवस्थित रूप में लोक हादय के सामने सत और 
सौन्दर्य से मण्डित उसे उपस्थित करने की प्रेरणा प्रदान करती है। कहने का 
अर्थ यह कि कविता बाहरी वस्तु को हमारे अन्तस के नियमों के श्रनकूल 
मांज ओर संवार कर सामने रखती है ताकि हमारा हृदय उसे अपना ही 
सजातीय समझ कर तुरन्त अपना ले । पर वेज्ञानिक उन्‍नति यग में होता क्या 
है ९ यही कि ज्ञान का विशाल ज्षेत्र अधिकाधिक रूप में खुलता जाता हैं, अत्य- 
घिक भौतिक सामग्रियों का अम्बार लगता जाता है, ऐश्वर्य के साधनों की 
उपलब्धि से भौतिक गोदाम भरता जाता है। यह सब्र होता तो है; पर मानो 
वे सब्र चस्तुय हमारे हृदय क्षेत्र को परिविके बाहर ही पड़ी रहती हैं। हम उनको 
सन्देह की दृष्टि से देखते हैं । कविता का द्वी काम्त है कि इन अज्ग पड़ी वस्तुओं 
को हृदय के रस से, सोन्दर्य से मण्डित कर हृदय के लिये ग्रहणीय बना देती 
है। अतः इस विज्ञान के य्रग में जब नित्य २ नई-नई वस्तुओं का आविष्कार 
होता जाता है, तो आकृति को वस्तुय हमें आकर चोंका जाती है उस समय तो 
इस बात की शऔर भी आवश्यकता हो जाती है किऐसी वस्तुओं को, जो 
हमारी भावात्मक सत्ता से अलग पड़ी अपरिचित सी है , हैंदय के समीप आय 
और हृदय की वस्तु बन जॉय । यह कविता ही कर सकती हैं। यह विधान 
कविता करती श्राई है, इसमं इसका हाथ मजा है | अतः इस चघज्ञानिक यग से 
कविता का हाथ होना तो दूर रहा; चस्तुतः यही दो यग है, जब कविता की 
आवश्यकता दहै। जब अनचित आहार के कारण शरीर में त्रिजातीय द्वब्य 
एकत्र हो शरीर को अस्वस्थ बना देते हैँ, उसी समय ऐसी ओऔबधि की झाव- 
श्यकता होती हैं, जो उनको पचा कर हमारे शरीर के अन्दर काम करने वाली 
स्वास्थ्य प्रक्रिया से मेल खाये और उन्हें हमारे शरीर को रक्त नालियों में 
प्रवाद्दित द्वीते वाली रक्त धारा में मिला मिला कर हमारा सुख साधन करे। 
बिजातीय द्वब्यों के बाहुल्य के बेज्ञानिक युग में कबिता की नि्तांत आवश्य- 
कता दे ताकि वे सुपाच्य बन कर हमारे रक्त से घुल-मिल कर एक हो जॉँय । 
कपिता मन ग्य के अ्रन्त्तम्न प्रदेश की प्रेरणा के रूप में जन्म लेती है । 

जय कक को प्ररणा जगती , तो बह कबि को अपने रूप का सूजन करने 
के लिय बाध्य कर देती हूँ। कब्रि मानो किसी दिव्य आध्यात्मिक शाक्ति 
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से श्रभिभूत हो जाता है, जो अभिव्यक्त होकर ही दम लेती है । 
कविता ही मानो गुलाव में लाली वनकर, ऊत्रा में अ्ररुणाई बन कर, 
नदी में गति बनकर शरीर प्राकृतिक दृश्यों में सुपमा बन कर चमकती 
रहती है । कविता स्वतः प्रसूत होती दें । काव्य भेरेणा की तक से तुलना 
नहीं की जा सकती जिसका प्रयोग अपनी इच्छानुसार किया जा सके | यद्द 
अनियंत्रित होती है, यह किसी का नियंत्रण स्वीकार नहीं करती । कोई यह 
नहीं कह सकता ( बड़ा-से-बड़ा कवि भी नहीं ) कि में कविता बनाऊंगा? । 
यह बनाने की चोज नहीं, बनने की चीज हैं ओर बन के ही रहती है । सज- 
नात्मक प्रक्रिया में संलग्न मस्तिष्क की तुलना एक चुरूते हुये कोयले से कर 
सकते हैं, जो किसी रहस्यमयी शक्ति की फूक से एक क्षण के लिये चमक 
उठता है। यह शक्ति मनुष्य की आस्तरिक प्रेरणा से आती है पुष्पों की 
लाली की तरद्द जो आगे आ्राकर मुरका जाती है | हमारे सचेतन मस्तिष्क के 
इस बात का ज्ञान नहीं होता है। यदि यह शक्ति अपनी विशुद्ध ओर मोौद्रिक 
प्रभविष्णुता के साथ स्थित रहती, तो उसकी प्रेरणा से जिस काव्य की सृष्टि 
होती, वह कितना दिव्य होता, यह कहना कठिन हैँ । पर जब काव्य के रुजन 
में कवि ग्रवृत्त हो जाता है, तब यह शक्ति उत्तार पर थ्रा जाती है। जिसे 
श्राप संसार के श्रेप्ठतम काच्य के रूप में जानते हें, बह भी कवि के प्रन्तस में 
आविभूत दिव्य भावनाओं की एक क्षीण प्रतिछ्याया सी है। इस बात की 
सत्यता की गवाही के लिए बड़े-बड़े कवियों के कथन को ही प्रमाणरूप में 
उपस्थित किया जा सकता है। क्या मिल्लटन ने ही अपने प्रसिद्ध काप्य 
एथ20त58 |09 के विधय में नहीं कहा दे कि सरस्वती (परए58) ने स्वयं 
छाएएथारता४६प 5078 के रूप में उसे 6॥८०४(8 किया हैँ। उन आलो'- 
चकों के, जो काव्य के किये परिश्रम उपादेय बताते हैं, कथन का सिर्फ इतना 
ही अर्थ है कि दिव्य शक्ति के स्वागत के लिये मनुष्य को सदा सतर्क और 
सचेष्ट रहना चादिये "से भक्त अपने भगवान के लिये कितनी साधना करता 
है, पर भक्ति तो भगवान के अ्रनुग्रह् से ही मिलतो हैं । 

शेली का कथन है कि काब्य के जितने रूप विधान हैं, उनमें महाक्राध्य 
(८2८) को ही सर्वोत्तन कहा जा सकता है; क्‍योंकि इस विघान में अ्रन्यान्य 
रूपों का एक प्रकार से अ्न्तर्भाव हो ही जाता है। एक श्रेष्ठ महाकाव्य का 
रचयिता वही है, जो अपने शाष्ट और अपने युग के ज्ञान, भावनायें और घर्स 
को अभिव्यक्त करता हैं | यदि कव्रि अपने युग और राष्ट्र को छोड़कर दूसरे युग 
ओर राष्ट्र को अपने काव्य का उपद्रीध्य बनाता है, तो उप्तकी अनुभूति सिह 
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|०70 साज्षात्‌ नहीं हो सकती | अतः उसमें वह स्वत:प्रसूति, वह सत्यता,वह 
ईमानदारी और वह वास्तविकता आ ही नहीं सकती । उसमें कुछ न कुछ 
कृत्रिमता आ ही जाती है। इस कसौटी पर तीन कवि सच्चे उतरते हैं -- 
होमर, दांते व मिलटन । होमर ने १००० ई० पू० के ग्रीक जोवन का सच्चा 
चित्रण किया, दाँते ने मध्यकालीन केथोलिक इटली की विचार धारा को 
गम्भीरता से श्रभिष्यक्त किया और मिलटन ने सुधार युग के प्रोटेस्टेल्ट 
ह"गरलेण्ड का सजीवता के साथ वर्णन किया | वर्जिल और टासो को श्रेष्ठतम 
कवियों की श्रेणी में नहीं रखा जा सकता; क्योंकि उनके काव्य का आधार वह 
युग है, जिसमें उन्होंने जन्म नहीं लिया था जिसके अन्न जल से उनके जीवन 
तंतु का निर्माण नहीं हुआ था तथा जिसकी धड़कन में उनके हृदय की धड़कन 
नहीं वोल सकती थो । जिस युग का उन लोगों ने वर्णन किया हैं, उसकी रूप 
रेखा उनके मस्तिप्क पर स्वतः प्रसूत नहीं थी। उसके सम्बन्ध सें उन्होंने पुस्तक 
पढ़-पढ़ कर चिद्वता के सहारे जानकारी प्राप्त की थी, उसमें उनका विश्वास 
नहीं था । श्रतः डनके काब्यों की रचना में कृत्रिमता की वू आरा ही गई है । 
उनके काव्य में क्लि्ट कल्पना त्तो नहीं कही जा सकती, पर सहज कल्पना भी 
नहीं हैं, जो काव्य का प्राण है । 
ग्रब केवल दूसरा प्रश्न रह जाता हैं कि कविता की उपयोगिता क्‍या है ? 
जब हम स्पष्ट देख रहे हैं कि कविता के हवाई सहल वास्तविकता की पहली 
टक्कर से चुर चूर द्वो जाते हैं, उसे लेकर हम एक पग भी आगे नहीं बढ़ सकते 
तब यह कहना ही पड़ता हैं कि कवि को चेज्ञानिकों, आविप्कारकों एवं 
संस्थापकों का मार्ग प्रशस्त कर श्रलग हो जाना चाहिये | हाँ, ठीक है, किसी 
वस्तु का मूल्यांकन उसकी उपयोगिता की दृष्टि से ही होना चाहिए; पर सूचम 
दृष्टि से देखने पर कविता की उपयोगिता भी जीचन के लिए सत्रसे अ्रधिक है । 
उपयोगिता का अ्रथ क्‍या ? कोई भी वस्तु तब उपयोगी कही जा सकती 
है जब कि उसके द्वारा मनुष्य की प्राकृतिक मांग की पूर्ति होती हैं। यह मांग 
या श्रावश्यकता दो तरह की दो सकती हैं --- प्रथमतः तो शारीरिक मांग 
जिसके द्वारा शरीर की सेवा की जाती है, उसके लिये सुख के साधन का 
झ्रायोजन किया जाता हैं, श्रन्न जल से उसे तृप्त किया जाता है | इस में कोई 
शंका दी कैसे कर सकता है किये वास्तविक मांगे हँ और इनकी पूति में 
संलग्न रहने वाले व्यक्ति सचमुच मानवता के हित साधक हैं । पर मनुष्य में 
एक दूसरी तरद्द की भी सांग होती है। शारीरिक मांग भी इसकी पूर्ति के 
साधन मात्र ईं, वे स्वयं इसकी सद्दायता के लिए आगे बढ़ती हैं। शरीर की 


_न्‍न्‍मएरसिस परत । जम] 


परसी विशी शेक्षी , ६३ 


स्थिति स्वयं चेतन्‍्य (70) के धारण करने के लिए है, शरीर बजूद में 
आता ही है इसी लिये कि वह आकर चेतन्य को धारण कर सके । अ्रतः 
शारीरिक आव्श्यकतायं मानसिक पआवश्यकताशों के आगे अ्रश्नधान हो जाती 
हैं, उनमें सेच्य-सेचक का सम्बन्ध हो जाता है। अतः युक्ति संगत परिणाम 
यही निकलता है कि जो चीज इस मानसिक भांग की पूर्ति में समर्थ होगी वह 
शारीरिक मांग की पूत््ति सर करने वाली वस्तु से कहीं श्रधिक उपयोगी कही 
जायेगी । 
तक, चौद्धिकता या विचार ही मनुष्य जात्ति की विशिष्टता है। मनुष्य 
उनके सहारे देखता है कि इन्द्रियानभूत जितने प्राकृत पदाय॑ हैं उनमें मानों 
अ्रधूरापन हैं, वे हमारी सारी प्रवृत्तियों (८०६८७) को सन्तुष्ट नहीं कर सकतीं 
स्वभात्रगत सारी आकांक्षार्शों की पूर्ति नहीं कर सकतीं । दाां, इनके द्वारा एक 
आदर्श व्यवस्था की झलक अवश्य मिल्लती है । अ्रतः इन बाह्य पदार्थों के 
पर्दे को हटा कर देखने की, प्रकृति और जगत की गंभीर वास्तविकता के 
रहस्योंद्वाटन की उत्कंदा जागरित होती है ओर समचुप्य कल्पना के द्वारा एक 
ऐसी आदर्शाव्मक सत्ता का दुशन कर लेता है जो प्रत्येक वस्तु में निद्वित रहती 
है। भत्येक मनुष्य की आत्मा में वत्तमान रहने वाला यह असंतोप ((ए)76 
(50०07/९४४), एक आदश प्राप्ति की आकांच्ा केवल वपोल कल्पित चीज 
नहीं पर बोद्धिक जीवन की युक्ति संगत चीज है । यह जीवन की प्रेरक शक्ति 
के रूप में स्थित है जिसके द्वारा ज्ञान, विज्ञान, सभ्यता और संसुकृति का 
विकास होता है | ऊपर के विवेचन से स्पष्ट है कि मानसिक जगत की इस 
आवश्यकता को कविता प्रत्यक्ष ओर वोधगम्य रूप में पूरी करती है। अत: 
कविता एक ख्याली पुलाव जेसी चीज नहीं पर मानव चेतना की चिर संगिनी 
है ओर उपयोगिनी भी है । कविता अपनी आदर्श व्यचस्था के आलोक में 
हमें सच्ची स्थिति का ज्ञान कराती है, हमें बतलाती है कि हमारी शक्ति 
क्या है, हम क्‍या हो सकते हैँ, हमारा विकास कहाँ तक हो सकता है, एक 
बुद में समुद्र का व्यापकत्व किस तरह छिपा पढ्ा है, ससीम किस तरह 
निस्सीम का स्पश कर रहा है| कविता हमारे ऊपर पढ़े अ्ज्ञान फे पर्दे को हृटा 
देती हैं, दमें आदर्श की ओर अग्रसर होने की प्रेरणा प्रदान करती है, और 
हमारे मानस को विकसित होने के लिए अपार छेन्न का उद्धाटन करती है ! 
इतने पर भी कविता को निरोपयोगी बताना हिसाकत नहीं तो और क्या है १ 


विलियम वर्डर्वर्थ और उसकी कविता 
( १७७०-२८४५ ०) 


विलियम वर्डस्वर्थ का जन्म १७७० में (:0८ट्टायरणएा) नामक 
स्थान में हुआ था। इसके पिता एक श्रच्छे प्रतिष्ठित सरकारी वकील 
थे। माना 27॥706 (00607 रिव्यायती के एक बहुमूल्य रशमों 
बस्त्र इत्यादि के धनाह्य व्यापारी की पुत्री श्री । वडेस्वथ जब आठ ही वर्ष 
का था तो इसकी माता की झत्यु हो गई और पाँच वर्षो के बाद इसके पिता 
की छुत्न-छाय/ अपने पुत्र पर से उठ गई और बालक एक तरह से अनाथ हों 
गया। उसकी प्रारम्भिक शिक्षा एक स्थानीय स्कूल में हुईं। तत्‌-पश्चात्‌ उसको 
उच्च शिक्षा काम्व्रिज़ में हुईं | उसने दो बार फ्रांस की यात्रा की पहली १७६ ५९ 
में और दूसरी १७६२ में । वे फ्रांस में बढ़े डथल-पुथल के दिन थे । फ्रांस की 
राज्य-क्रात्ति का सूतन्रपात हो गया था। प्राचीन रुढ़ियाँ, छोगों को दासत्व कीं 
४ खल्ा में बाँधे रखने वाली सारी प्राचीन प्रथाय एक-एक कर टूट रहीं थीं 
ग्रोर लोग ( समता ) ९(०वथ्वाए श्रातृत्व (7907५) ओर स्वतन्त्रता 
([.9079) के स्वप्नों को संसार में चरितार्थ कर दिखाने वाली समाज“ 
'ब्यवस्था की कल्पना से उन्मत्त हो रहे थे । वरडस्वथ के भावक शोर सहण - 
शील हृदय पर इसका बढ़ा असर पड़ा गौर वह त्रिचार कर. हो रहा था कि 
बहाँ के ऋ्रान्तिकारियों के साथ मिल कर नूतन व्यवस्था के निर्माण में अपना 
सहयोग दे कि उसी अ्रवसर पर उसके श्रभिभावकों ने बला लिया श्रौर उसे 
पुनः टू ग्लणठ मे श्राना पढ़ा जहा उसने ज्ञीबन के अ्रमशेप द्विन व्यतीत किये। 
वहाँ बह श्पनी स्नहमयी बहन ॥)00/500श॥70० के साथ १७६७ तक बड़े 
ही श्रानन्द पूथक रह्दा। जीविका का कोई विशेष साथन नहीं था श्रौर बह 
जम कर कोई काम भी नहीं करता था । अ्रधिक-से-अविक समय काच्य की 
रचना में दी लगाता था | १७६७ में काजल्रिज से उसकी मेन्नी हुई। यह 
कि जीच न की बढ़ी ही मदच््यपूर्ण घटना है । चह 507टठ5७ में 'रिटपटा' 
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50759 पर एक वर्ष कालरिज के साथ रहा । दोनों में साथ ही काव्य- 
सम्बन्धी चर्चा होती, वे एक दूसरे से अपने काव्य सम्बन्धी त्रिचारों का विनिमय 
करते श्र साहित्य की गति-विधि को उचिन मार्ग पर लाने के लिये तरह 
तरह की योजना बनारे | इस पारस्परिक सम्पर्क के फल-स्व॒रूप दोनों कवियों 
के सम्मिलित प्रयत्न से । ,ए709) उिठा9095५ नामक काब्य-संग्रह का प्रकाशन 
१७६८ में हुआ | १८ वीं शताब्दी के क्लालिकल साहित्य के प्रभाव से आच्छा- 

दित काव्य की प्रशान्त धारा में यह भयानक विज्ञोम कर देने वाली वस्तु थी। 
इसकी भूमिका में चर्डस्त्रथं ने अपने साहित्य शास्त्रीय मंतब्यां को बढ़े ही 
सशक्त और सजीव शब्दों में प्रकाशित किया था । उसके बाद वह कुछ दिनों 
के लिए जमनी गया और यहाँ से लौट कर चह अपनी बहन के साथ अ्रपने 
जन्म-स्थान पर ही स्थायी रूप से करीब-करीघ £० वर्षा तक रहा। उसने 
अपना वियाह किया, उसके बच्चे भी पेदा हुए, उसकी आशिक स्थिति भी 

सुधरती गई, श्रालोचकों की दृष्टि में ऊंचा उठता गया ओर यशोपाजन भी 

काफी किया । साउदे की झत्यु के बाद १८४३ में कवि-सम्राट ( पोएट लारि- 
ग्रेट ) के पद से भी उसे सम्मानित किया गया । उसकी झूत्यु १८९० में हुई । 
इस तरह हम देखते हैं कि चडंस्वथ ने पर्याप्त लम्बी आयु पाई थी। 

१८ वीं शताब्दी के श्रन्तिम दो दशकों शोर १६ वीं शताब्दी के प्रथम पाँच 

दशकों में इ ग्लेण्ड की जितनी विचारघाराए' थीं उन सबसे वर्दस्वथ ने कुछ-न 

कुछ ग्रहण किया श्रौर उन्हें अपने व्यक्तित्व से प्रभावित भी किया । 

युग से प्रभाव अहण करने और उसे प्रभावित करने के लिए आदमी के 

व्यक्तित्व में जिस गुण की आवश्यकता होती है चह उसमें पूर्ण रूपेण वर्तमान 
था | उसमें कोई ऐसी प्रसाधारणता न थी जिसके चलते वह युग के जन-समूह 

से बहुत दूर पढ़ जाय ओर लोग उसे आश्चय चकित दृष्टि से देखें। उसकी प्रशंसा 

भी कर पर उसके समक्ष अपने को ला सकने में कठिनता का अचुभत्र करें । 

वह साधारण व्यक्ति था ओर साधारण दृष्टिकोण से किसी वस्तु पर विचार 

कर उसे साधारण तोर पर हो लोगो के सामने रखता था। यह साधारणता 

हो उसकी उच्चता थी | शेली की तरह उसमें वासना की उद्यम प्रवलता न 

थी जो उन्मु स्तता, निद्वन्द झर सपच्उुन्द चन्‍्वन-द्वीन स्व्रग लोक की कल्पना 
से लोगों को आश्चय में डाल दे । कीट्स की तरह उध्षमें 'शक्ति न थी कि 
भाषा को ऐन्द्रिय सौन्दर्य से समन्वित कर एक अपूर्व गौरत से सणिडित कर 

दे । बाइरन की उल्कापाती चमक उसमें न थी। चद्द स्काट की तरह न तो 

विद्वान हो था ओर ने उसमें स्काड का वर्णवात्मक कोंशल ही था। विचारों 


ध्ध रोमांटिक साहित्य शास्त्र 


की सूचमता, उनकी प्रभावशीलता तथा रोमांस की हेरत्ंगेज जादूगीरी में 
उसका साथी काल्लरिज उससे कहीं बढ़-चढ़ा था। पर जहाँ तक युग को प्रभा- 
-वित करने का प्रश्न है तत्काल्लीन कवियों में कोई भी ऐसा नहीं जो चडस्वथ को 
समता कर सके । दो तरह के त्रिद्यार्थी होते हें । पहली श्रेणी में वे जो एक 
विषय में सबसे अधिक अंक के अधिकारी होते हँ, इतने अधिक कि परीक्षक 
को दाँतों तले अंगुली दवानी पड़ती है पर दूसरे विषयों में अत्यन्त निरबल 
होते हैं, णस कर लेने भर भो अ'क नहीं प्राप्त कर सकते । दूसरी श्रेणी में 
वे विद्यार्थी आते हैं जो किसी एक विषय में आश्चर्य चकित कर देने बाली 
प्रतिभा का तो प्रदर्शन नहीं करते पर थे सब विषयों में अच्छे अंक प्राप्त करते 
हैं श्रोर उनके प्राप्त अक्लों का जोड़ सबसे अ्रधिक होता है और जब पारितो 
पिक देने की बात आती है तो.इन्हीं की पुकार होती है। चर्डस्वथ दूसरी 
श्रेणी का विद्यार्थी था, किसी विपय में घु आधार नहीं पर किसी में फिस्सडी 
भी नहीं । 
ऊपर वडंस्वर्थ की साधारणता को चर्चा की गई है। यह सच है कि 
उसके विचारों ओर भावों का निर्माण उस युग के प्रचलित उपकरणों से ही 
हुआ दूँ, उसमें कोई ऐसी बात नहीं दिखलाई पढ़ती जिसे हम एकदम 
मौलिक कह सके | पर बर्डस्वथ को मोलिकता इस बात में है कि जिन- 
जिन भावषों श्रीर विचारों को उसोे लिया दै उन पर उसने अपने व्यक्तित्व 
को छाप छोड़ दी है और कुद्ध इप ढद्च से उन्हें अभिव्यक्त किया है कि वे 
वर्दस्वर्थीय विशिष्टता से समन्थित हो गये हैं। वास्तव में बात तो यह हैं 
कि मनुष्य के विचारों में मोलिकता होतो ही नहों । जिसे हम मौलिक कह' 
कर पुकारते हैं बह भी एक तरह से हमारी शिक्षा-दीक्ता और हमारे वातावरण 
से प्रहण को हुई होती ई और उस पर इतनी क्रियाश्रों और प्रति-क्रियाश्रों 
का असर इतने सच्म रूप से होता हैँ कि उसका हमें पता भी नहीं चलता । 
वर्दस्थथ फी विशिष्टता इसी यात में हैं कि उसने बाहर के वातावरण से 
भायों को लेकर उसे श्रपना बनाकर छोगां के सामने नई साज-सज्जा से 
परिवेष्टित करके रखा ह । उसको कविताओं के श्रध्ययन से ऐसा मालुस होता 
है कि यदि उसका जन्म एकदम जन-दीन श्र पुस्तक-हीन संसार में भी 
हुआ होता तो भी उसके विचार वही रूप धारण करते मिन्हें हम आज देस्प 
गे हैं । सब कवितागोों में एक सजीव मस्तिष्क सहाजुभूति-पूर्ण हृदय और 
सतीय वे क्रियास्मक सजनशील ब्यक्तित्म का दर्शन होता रहता हें 


पाठक 
्ि डक 75 ब्यन्नत । ं 
के लिए इससे बदकर सन्तोपवद श्रोर कोई भी बात नहीं हो सकती | पाठक 
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की स्थिति उस बालक की होती है जो मिद्दो के खिलोंने की आशा लगाये 
रहता है। उसे आप एक तुच्छु सी प्यार की बात या एक छोटा सा खिलोना 
देकर ही उसके हृदय पर अ्रध्रिकार प्राप्त कर सकते हैं। हो सकता है इन 
चीजों का आपके लिए कुछ भी मुल्य न हो पर वालक का हृदय इनको पाकर 
कृतज्ञता से भर उठता है । पर यदि आप उसे एक ऐसा खिलोना दे दजों 
शक्तर का बना हो, जिसे खेल लो खिला लो और द्ूट जाय तो खा लो” 
वाला गुण भी मौजूद हो ती उस बालक की कृतज्ञता का कहना ही क्‍या है । 
कुछ साधारण सी चाह लेकर पाठक वडसस्‍्वर्थ की कविताओं के पास जाता 
है। उसने आशा की है उन कविताथों से उसे आनन्द की प्राप्ति होगी, 
उसका हृदय आनन्द की लहर से जगमग हो उठेगा पर चर्डस्वर्थ के काव्य 
के सम्पर्क में आकर उसे आनन्द के साथ ही साथ एक ऐसी गम्भीर विचार- 
धारा भी पाठक के जीवन में सम्मिलित हो जाती है,,जों उसके देनिक जीवन 
व्यापार में भी साथ नहीं छीड़ती । उसे जीवन की वास्तविकता को देखने की 
प्रवृति जगती है। वह वर्डस्वर्थ से दर्शन-शास्त्र का प्रथम पाठ पढ़ता है । 
कवि हीते भी, श्रपना सारा जीवन काव्य की रचना में व्यतीत करते भी 
चरड॒स्वथ का ध्येय सोन्दर्य की सृष्टि की ओर उतना नहीं था जितना कि सत्य 
के अन्वेषण की ओर । रोमाग्टिक-युग और कासिकल्-युग के कवियों में एक 
विशेष मिन्नता यद्द भी है कि क्लासिकल कवि के सामने सुन्दरम्‌ को मूर्ति 
रहती थी तो रोमाम्टिक कवियों के सामने सत्य की, । 

' »» चडसस्‍्वर्थ के साहित्य के श्रध्ययन से एक औ्रौर बात सपष्ट हो जाती है। 
अपने प्रारमस्मिक दिनों में वह क्रान्तिकारी था, समाज की प्राचीन रूढियों और 
जीण-शीण बंधनों से मुक्ति कामना की प्रबल आकांचा उसमें थी । ऋस की 
राज्य-क्रान्ति के उन्‍्मादकारी हलचल का उसके हृदय पर बढ़ा ही प्रभाव पढ़ा 
थ्रा। जब तक वह काम्बिजञ से अध्ययन करता था भाकृतिक दृश्य की सुप- ह 
मां से, जंगल की हरियाली से, नदियों के कलरव से, पशुश्रों की चन्य 
स्वच्चुन्द्र गति से, खुले मंदानों के सोन्दय से उसकी आत्मा प्रभावित थी । पर 
फ्रांस की राज्य-क्रानिति ने, मालूम पड़ता है, उसके हृदय की गति को एक 
दूसरे मार्ग में मोड दी है और वह एक नूतन लोक के निर्माण में लग गया। 
उसने फ्रॉस की राज्य-क्रान्ति के स्वागत में जो कविता लिखी है उससे उसके 
हृदय का भावोन्म्ाद फ़ूड-फूटकर उछुलता दिखाई पढ रहा है । 

(ज | 2]645977 व्एटाटांएड रण प्रणू)8 शातें [09 | 
807 ग्रांह्ी।ए फढाद धाल शालंधंड७ जाट) पहा 500व॑ 
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क्रॉस की राज्य-क्रान्ति की प्रारम्भिक भव्यता की छाप वडस्वर्थ के हृदय 
पर इस तरद्द पढ़ी थो ओर वह उसको उत्तमता पर इस तरह सुरध था कि 
जब राजनेतिक मत-सभेद के कारण इंगलेण्ड थोर क्रान्ति की जननो ऋस में 
युद्ध छिड़ा तो यह उसके लिए बड़ी कढ़ी परीक्षा की घड़ी साबित हुई । उसने 
कहा दे कि ये दिन उसके लिए कित्तने कट्टमय थे जब कि चह दिन रात अपने 
देश की पराजय की प्रार्थना क्रिया करता था मानो वह अपने ही देश के लिए 
आस्तीन का सांप हो | इन्हीं दिनां संसार के संघर्य से ऊब कर उसने प्रकृति 
की गोद से आराश्चय लेना स्वीकार फिया। उसकी प्रकृति-सम्बन्धिनी जितनी 
श्रेष्ठ कवितायें हैं थे इसी समय लिखी गई थी । १७४८ में पाँच बर्षों के बाद 
बर्स्व॒थ पएटा श४ग०७ में भ्रमण करने गया तो उसने बढ़ी हसरत भरी 
निगादों से देखा श्रीर ठस समय उसके छूदय से जो उद्गार निकले ये काव्य- 
जगत की चिरस्मरणीय और ऊरा-मरण-होन सम्पत्ति चन गये हैं। 
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परन्तु इस तरह की स्वच्छुन्दता ्रौर प्रकृति का गीत गाने चाला गायक 
आगे चलकर एक दम कट्टर पंथी हो गया यह देख कर आश्चय चकित हो 
जाना पड़ता है। उसके दृष्टिकोण में एक काठिन्य और कद्दरता आा गई। 
वह प्रत्येक सुधार का विरोधी हो गध।। १८१६ में नेपों्ियन के साम्राज्य 
के पतन के बाद जो फ्रांस तथा यूरोप में प्रतिक्रिया की लद्दर चली उसका वहद्द 
समर्थन करने लग गया। 0०% शीशा०० जैसे दक्कियानूसी और देश की 
राष्ट्रीयता और स्वतन्त्रता को कुचल देने 'चाले राजनीतिज्षों के गुद्द का वहदद 
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समर्थक हो गया । अ्रपने देश में स्त्री-शिक्ता, उद्योग-शिक्षा केन्द्रों की स्था- 
पना, आइरिंयि कंथोलिक इमानसीपेशन, पार्लियामेन्ट द्वारा दास-प्रथा का 
नाश, फांसी की सजा को हटाना, पालियामेन्ट में सुधार --- इत्यादि सब 
सुधारों ओर प्रगतियों का विरोधी बन गया। “कि अतः आश्चययस्‌ परस” 
जीवन के उष: काल में क्रान्ति की पताका फहराने वाला कवि सायकाल 
में किस तरह एक कट्टरपंथी ओर प्रगति के मार्ग में विरोधी के रूप में परिणत 
हो गया इस इतिहास का अध्ययन कितनी ही दृष्टियों से मनोरंजक और हमारे 
लिए शिक्षाप्रद भी हो सकता हैं। एक कोने पर खड़ा रहने वाला व्यक्ति 
ठीक उसके च्रिपरीत कोने पर किस तरह जाकर खड़ा हो गया और अ्रपने सारे 
पूर्व कृत्यों पर एक तरह से पानी फेरने लग गया इसका सारा उत्तरदायित्व 
उसकी बाह्य परिम्थितियों पर है। उसमें जितने परिघत्तेन होते गये हैं उन 
सबों का मूल उसको बाद्य-परिस्थितियों के परिवर्तन में ढू ढ़ा जा सकता है। 
देश के किसी श्रान्दोज़न के सूत्रपात की अथचा किसी के व्यक्तिगत्त 
जीवन में व्यक्ति की विचारधारा में परिचत्तन के प्रारम्भ की कोई निश्चित्‌ 
तिथि नहीं बतलाई जा सकती । कारण कि परिवत्तन का क्रम इत्तना सूचम 
ओर इतना शर्नें: शने: होता है कि कब्च उसका बीजारोपण हुआ, किन किन 
परिस्थितियां का सहारा पाकर उसमें अंकुर लगे इसका पता लगाना कठिन 
होता है । बृद्ध ज़ब पुण्पित और पलवित हो जाता हैं, उसमें शाखाय और 
प्रशाग्ायें लग जाती दें तब हम इन्हीं के सहारे जढ की ओर देखने का प्रयत्न 
करते हं । पर जड़ ता जमीन को गहराई मे होती है न, व्यक्ति की सीमित 
दृष्टि के पर । बह़स्व्रथ के सम्बन्ध में इतनी बात निश्चित्‌ रूप से कही जा 
सकती है कि १८०४ तक उसकी उन स्रारो कविताओं की रचना हो चुकी थो 
लिन पर उसको प्रतिष्ठा निभर करती है । १८०४ तक उसकी सारी उत्तमोत्तम 
कृतियां का प्रणशयन हा चुका था। [॥6 [२९०८घ५८. 7॥6 [7९ प०८, 
+इटपाडठाणा धार उसको बहुत सी छोटी-छोटी भाव- घण गौतियां, बेलेडस 
धार सानेट्स श्रव तक लिखे जा चुके थे । उसकी प्रसिद्ध कविता (006 67 
[व यीत[।णा] 0 ॥0॥॥0770|% को रचना हो गई थी । उसकी भ्ायु 
हक हि मर हे चर का हा चका था बाइरन का सत्यु हसी आयु मे हुई 
या धार शाला या काट्स ता हसस कृम्त अ्रयस्था मं पंचत्य को प्राप्त हो गये 
धे। याद 45०४ के पश्चात किसी कारण से बडुस्वर्थ की ले बनो रुक गईं 
होती ओर बढ़ एक भी कथिता की रचना नहीं करता तो भी उसकी कीठति 
पर किला नारद का शा नहीं श्रात पाती और अंग्रेजी साहित्य को, श्रपनी 
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भाव-प्रवण कृतियों द्वारा समृद्ध करने वाले कलाकारों म॑ उसका नाम उसी 
आदर के साथ लिया जाता । वल्कि कहा तो यह जा सकता है कि यदि 
वर्डस्वर्थ ने लिखना बन्द कर दिया होता तो उसकी कीति और भी अधिक 
जाज्वस्यमान रहती । जीवन के आनन्दोछास, विरह और मिलन, प्रकृति के 
अनुपस वेसव और रफूर्तिदायक श्गार की विजय-गीति गाने वाला कवि 
आगे चलकर लोगों को शिक्षा देने, कर्त्तन्य-परायण ता का पाठ पढाने ओर 
जीवन को सुखमय ओर दुर्खमय बनाने का नुस्खा बतलाने लगा। यही बात 
हिन्दी के स्व-नाम घन्य कवि अ्रयोध्यासिंह उपाध्याय 'हरिश्रोध” जी के 
बारे में भी कही जाती हैं। आ्रालोचकों का कहना है कि ग्रिय-प्रयास लिख 
लेने के बाद यदि हरिश्रौध” जी ने अपनी लेखनी को विश्राम दिया होता 
तो उनके लिये अधिक अ्रेयस्कर होता । उसके बाद उनकी जितनी कृतियाँ 
हैं उनमें उनकी काज्यात्मक प्रतिभा की ज्योति का दशन नहीं हो पाता । 
रस कलश इत्यादि पुस्तकों में तो उनके “बुढ़मसः का भी इजहार 
होता है। 

प्रत्येक इतिहास के विद्यार्थी को मालूम है कि लोगों में स्वतन्त्रता, 
समता ओर बन्घुत्व के स्वप्न के नारे को लेकर उठ खड़ी होने बालो क्रानित ने 
आगे चल कर कौन सा वीभत्स रूप धारण किया, किस तरह क्रान्तिकारी 
फ्रांस के द्वारा ही अपने ही प्रतिपादित सिद्धान्तों की निर्मम हत्या होती गई, 
किस तरह नेपोलियन सारी शक्ति को हड़प कर सबसे बड़ा निरंकुश शासक 
बन बेठा और यूरप के अन्य देशों को क्रच-साम्राज्य का श्ंग बनाने लगा, 
क्िंस तरह शान्ति ओर सुख का स्वप्न दिखलाने वाले लोगों ने सारी पृथ्वी 
को रक्त से सराबोर कर दिया । इस परिवत्तन का असर वर्डस्वर्थ के भावुक 
हादय पर पड़ा। इसने वडस्वर्थ को मुढ़कर देग्बने के लिए प्रेरित किया और 
बाध्य किया कि चह अपनी सारी धारणाओं ओर मान्‍यताओं की एक यार 
परीक्षा करके देखे । मालूम पड़ता है कि जब फ्रांस की राज्य-क्रान्ति ने 
अत्याचार ओर रक्त-स्नान का भयानक रूप धारण किया शरीर वहाँ के प्रजा- 
तन्त्र (रि८०४०!०) ने आाक्रमणात्सक युद्ध के लिए प्रयाण किया उसी समय 
वर्डस्वर्थ के हृदय से भो सुधारों के प्रति आस्था ने भी प्रस्थान किया । इस 
घटना सें संस्कृत के अलंकार शास्त्रियों के श्रतिशयोक्ति अलंकार का श्रच्छा 
उदाहरण मिल सकता है दो घटनाओं का यगपत्‌ आविर्भाव आतिशयोक्ति 
अलंकार के उदाहरण का अवसर उपस्थित करता हैं। साहिन्य-दर्पणकार ने 
इसका उदाहरण दिया-- 
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सममेव समाक्रान्त द्वयं द्विरदगामिना 
तेन सिंहासन पित्र्यं मण्डलं महीक्षिताम्‌ 

अर्थात्‌ गजासन पर आउरूढ़ होने वाले रघु के चरण अपने सिहा- 
सन पर और अपने शत्रओं के मस्तक पर एक साथ ही पढ़े 
हैं। इसी मार्ग का अनुसरण करते हुए कहा जा सकता हे कि फ्रांस 
की राज्य-क्रान्ति से क्रानितिकारी भावों का प्रयाण ओर चडसस्‍्वर्थ 
के हृदय से सुधारों की श्रास्था का प्रस्थान--ये दोनों घटनाय एक 
साथ ही घटीं । वह उस समय के श्रसिद्ध तत्व-बेत्ता विज्ञियम गोडविन के 
सम्पक में श्राया और तत्व-चिन्तन में मग्न होने लगा ओर मानव जाति की 
मनोब्रत्तियों का सूचम-विश्लेषण करके इस परिणाम पर पहुँचा कि मानव- 
जीवन की वे घुराइयाँ जिन्हें वह दूर करना चाहता दे किसी सामाजिक 
व्यवस्था के कारण उतनी नहीं हैं जितनी कि मनुप्य के मौलिक स्वभाव के 
कारण । मनुण्य के स्वभात्र में कुछ ऐसी प्रवतिया वत्तमान रहती हैं जो उसे 
इधर उधर नकेल पकड़ कर घुमाती हं । सबसे बड़ा ज्ञानी भी अ्रपनी बुद्धि 
और तक शाक्ति का प्रयोग दूसरों पर श्रत्याचार करने में लगा सकता है और 
घ॒णित से घृणित कर्म को धार्मिकता का रूप दे सकता हैं। तर्क अनंतिक 
होता हैं । मानव के सम्बन्ध में ऐसे ही नराश्य के भाव उसने अपने लिखित 
नाटक 30]0८5 में प्रगट किये हैं। यदि नेतिकता के परम्परागत बन्धन 
शिथिल कर दिए जॉब, भावनाश्रों के द्वारा मानव को जो एक मार्ग प्रदर्शन 
मिल्नता है उसे दूर कर दिया जाय तो एक साहसी और चत्तुर व्यक्ति को मन- 
मानी करने का पूण पग्रवसर मिल जाता हं श्रोर वह अ्रपने स्वार्थ से प्रेरित 
होकर थुरे से घुर कर्म पर भी उत्तर श्राता है। श्रतः कहा जा सकता है कि 
फ्रांस की क्रान्ति के स्वरूप के इस परिवत्तन ने वर्दस्वर्थ की तरुणाई के 
उत्साह और उमंग पर श्रविश्वास और श्रनास्था की छाया डाल कर उसे 
मलिन कर दिया । 

यडस्थर्थ में परिवत्तन का एक दूसरा कारण पारिवारिक भी हो सकता 
क्‍ । १८5०२ में हसने दा निए्ादाांत्रघ०स से विवाह किया । १८०३ 
पीर भय ० के बाच मे उसे पांच बच्चे उस्पन्न हुण। उनमें से द्रो की म्त्यु 
तो कराय का ब छक्क छो समय १८5१२ में हो गई। १८०७ में उसका प्रिय 
भाटट ॥ 0 >हाल से एथच कर मर गया जिसको चोट उसके कोमल हृदय 


पर उ्वीविक अदा । इनसे सब घटनाओं का प्रभाव तो बहंस्वर्थ के हदय पर 


बा दी परत उतरा पाना मेरी के स्वभाव का नी प्रसर उग्र पर कम न 
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पड़ा। मेरी एक घोर, गम्भीर ओर शान्त स्वभाव की नारी थी। अब तक 
चरडस्वर्थ का जीवन अपनी बहन [20घ0ए ए०ठातेइज़ठ7ऐ के साहचय में 
व्यतीत होता था। वह बड़ी ही भाव-प्रवण , भावुक उसंग और उत्साही और 
प्राकृतिक दृश्यों पर सुग्ध होने वाली नारी थी । ऐसी नारी के अंचल से हट 
कर मेरी जैसी गम्भीर .नारी की छाया में जाकर वर्डस्वर्थ का गम्भीरता और 
सुजुर्गी-की ओर बढ़ना स्वाभाविक ही था | साथ ही बढ़ते परिवार बाले पिता के 
उत्तरदायित्व ने भी उसके रूख में परिवर्तन किया होगा। सबसे श्रधिक निराशा 
उसको अपने श्रन्तरंग मित्र कालरिज की शारीरिक श्र मानसिक दुगगंति देख 
कर हुई जो श्रफीम को घुरी लत के कारण हो रही थी । उससे भी कड़ी चोट 
तो उसके दिल पर उस समय पड़ी जब उसने यह देखा! कि उसका पुराना मित्र, 
अपने अफीम के नशे की एक त्तरंग में आकर अपनी आालोचनाओं के द्वारा 
चडंस्वर्थ को ही जड़ कुरे दने में लगा है । 

इस प्रश्न का एक और भी दिलचस्प पहलू है। वर्डस्वर्थ की जीवनी के 
पढ़ने से पत्ता चलता है कि १८०९ तक उसकी आर्थिक श्रवस्था कभी भी 
सनन्‍्तोष जनक नहीं रही और उसे अभावसय ही जीवन व्यतीत करना पढ़ता था । 
पर बाद में उसकी श्रथिक दुशा में सुधार होता गया और लोगों के बीच उसकी 
प्रतिष्ा भी बदने लगी। १८१३ में ४४८४क्‍०४४ा४३०;ं के टिकट विचरक (989 
779 088770प-00) के पद पर नियुक्ति हो गई । १८१४ में ०058] शिठफ्ा 
पर उसकी चदली हो गई भोर वहाँ पर अ्रभिजात्य वर्ग और उच्च चर्ग के धर्माधि- 
कारियों के बीच तथा अपने प्रशंसकों से घिरा वह जीवन सुख पूर्वक व्यतीत करने 
लगा | चहाँ पर दूर-दूर से लोग उसके दर्शन करने के लिए बढ़ी श्रद्धा और 
आदर की सावना को लेकर श्राते श्रीर उससे बातें करने का सीभाग्य प्राप्त 
करने के लिए लालायित रहती । उसके कविताओं की ध्यंसात्मक ग्रालोचनाओं के 
कारण तथा रुकाद ओर वाइरन की कविताओं की प्रगतिशील प्रसिद्धि के कारण 
चडस्वथ के प्रति लोगों की उपेक्षा की भावना होने लगी थी पर १८२० से उसकी 
प्रसिद्धि बढ़ चली, यहाँ लक कि १८३६ में ():(070 विश्व-विद्यालय में उसका 
शानदार स्वागत किया गया । १८७२ में सरकार के द्वारा उसे पेनशन मिलने 
लगी । १८४३ में उसे युग का सर्व श्रष्ट पुरस्कार 7206६ 9पा८४९ शॉरभ0 की 
उपाधि से विभूषित किया गया । कहने का अर्थ यह है कि इन दिनों उसकी 
श्राधिभीतिक और संसारिक सुख समृद्धि में उत्तरोतर वृद्धि होती गई। पर 
अगश्चय की बात यह है कि इन्हीं दिनों उसकी सज़ञनात्मक धतिभा का भी दास 
होता गया । यह जानने की इच्छा होती है कि क्या हस सांसारिक सुख की 
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बावजूद भी एक बात स्पष्ट परिलक्षित होती है और वह है सत्य ओर शिव के 
प्रति चडस्वर्थ के छृदय की अपार भक्ति | चह सुन्दर का नहीं परन्तु सत्य 
भ्रोर शिच का उपासक था ओर उसमें चाहे जो कुछ परिवत्तन हुआ हो वह 
सब हुआ हं इन्हीं दो तत्वां के अनुरोध से | 

हमारा ध्येय वर्डस्वर्थ की कब्रिता की विशेषताओं ओर प्रक्षितयों का 
विस्तृत विचरण डपस्थित करना नहीं है। उसके काव्य सम्बन्ध शास्त्रीय 
विचारों को उपस्थित करना हमारा लच्य है पर उसकी कविताओं के अध्ययन 
करने के परचात दो मूल भूत सिद्धान्तों का पता चलता है जो उसके काव्य 
की गति-विधि को संचालित करते रहे | उनकी चर्चा कर देना श्रावश्यक सम- 
मरूता हैं । एक धारणा का संबन्ध सनुप्य से था ओर दूसरे का प्रकृति से । 
मनुष्य के वेयक्तिक गौरव में उसका पूर्ण विश्वास था, वह विश्वास करता था 
कि नर में नारायशत्व का बीज है, नर चाहे तो नारायण हो सकता हें, वह 
चाहे तो परिस्थितियां के हाथ में खिलोंना नहीं रह कर उन पर शासन कर 
सकता है । दूसरी बद्धमूल घारणा उसकी यह थी कि प्रकृति के अ्रंचल की 
स्यू(ट को पकड़ कर मनुष्य श्रपने श्रन्दर ग्रपार मानसिक श्रोर नंतिक बल का 
संग्रह कर सकता है । प्रथम धारणा तो उस युग की विशिष्टता थी, उस युग 
के घातावरण मे » दया म॑ बह तर रही थी क्र दूसरी धारणा को चडसस्‍्वर्थ 
ने मूसो के 370०८ ६0 ॥//पा० ( प्रकृति की श्रोर लोट चलों ) वाले नारे से 
लिया था | प्रकृति श्रीर मनुष्य दोनों के प्रति उसके छदय में श्रपार श्रद्धा के 
भाव थे | बढ़ विश्यास करना था कि दोनों के श्रन्तराल में एक श्रनन्त शक्ति 
का श्रोन छिपा में. ( वितागए क़ौंतल्ए रण गत एएएटा ); यद्दि 
मनुष्य अपने को प्रकृति से शक्ति श्र ग करने के लिये खुला छोड़ दे ( *ए7) 
# धा58 एक्‍फएटाए55 ) तो बढ़ उसे छूकर प्रनन्त शब्कि-सम्पन्न बना 
सकती ४ परन्तु साथ ही बढ़ यह भी नहीं भूल गया था कि यद्यपि प्रकृति को 
ऐसा कगद-स्थर मिला ४ कि यह फ्रक कर मनुष्य के ददय को दिव्य शक्ति से 
समसन्वित कर दे, यद्यपि प्रकृति 75 लिए एएटः 59द्वद्राएं हैं पर 


प्य का कटयना ने ही उसे ऐसी दिव्य बागी दी है। मनष्य की कत्पना के 


कप ि क्र बन त्रैँ तक - कक ] 
धभाय मे प्रकृति मुझ ४ शातो 8, हसार जीवन से ही प्रकृति 


; जीवन धारगा 
पयती ४ 


( |] तथा वाए जौगार तुरर ॥707८ ]७ ) | श्रत: यदि 


विमूनियों का खरडान प्राप्त करना हैं कि मानव की कदपना को 
सदा शागोरत रदना चाड़िये, प्रसुष्त कब्पना बाले ब्यक्ति के समीप प्रकति 
खाइग यो की ८ ा 


>>. >भे 
लीड दा ४, याद मनूष्य को प्रकृति से कुछ लेना ह तो उसे 


द्रर्ति थे! 
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दान देने के लिये भी तत्पर रहना चाहिये । पंतजी कद्ते हें यह लेन देन ही 
जग-जीवन' दान से ही प्रतिदान जगता हैं। बर्डस्वथ के जीवन में ये ही दो 
दृष्टिकोण थे और उसके हृदय में किसका प्राधान्य हो, कौन उसके हृदय पर 
अधिकार करे इसके लिये दोनों में संघ रहा करता था । कभी एक उसकी 
जिहा पर बेंठ कर अपनी शंख-ध्वनि करने लगता था तो कभी दूसरा अपना 
विजयोच्चार । पर एक बात कही जा सकती है । जब तक चर्डस्वथे कालरिज 
के सम्पर्क में नहीं आया था और कालरिज ने अपने दाशनिक ओर विद्वतापूर्ण 
विवरणों द्वारा! उसके हृदय- को प्रभावित नहीं कर दिया था तब तक वह्द प्रकृति 
की अपूर्बता और प्रभविष्णुता से ही प्रभावित था पर उसके सम्पक में आने 
के वाद उसका ध्यान मनप्य को विधायक कल्पना की दिव्यता की ओर गया 
और वह उसकी रचनाओं में भी स्थान पाने लगा । >50057प9007 और 
7]७ (90]25 [प्ा780त नामक कविताश्रों सें सबसे प्रधान स्वर इस बात का 
है कि मनष्य को प्राकृतिक वायु के स्वास्थ्य-प्रद समय के लिये अपने व्यक्तित्व 
के सारे वातायन क, उन्समुक्त कर देना चाहिये । जब तक बुद्धि अपने व्यापार 
में तत्पर रहती हूँ तव तक मानो चस्तु के वास्तविक रूप पर पर्दा डालती 
रहतो हैं पर जब वह नितानत अ्रक्रियाशील कर दी जाती है ठब प्रकृत वस्तु 
का रहस्थ मन॒ष्य के स्वच्छ द्‌ हृदय पर स्वयमेच दर्पण की तरह चसक उठता 
है । बाद की कविता में चडंस्वर्थ को व्यक्ति की विधायक कल्पना-शक्ति पर 
अ्रधिक जोर देते देखा जाता है ओर प्रकृति के प्रति कुछ ओंदासोन्य सा पाया 
जाता है। थीड़े शब्दों में कह सकते हैं कि चडसस्‍्वर्थ की सानन्‍्यता यह थी कि 
इस गौरवशालिनी प्रकृति के साथ मनप्य की कल्पना के साथ सम्बन्ध होने 
पर मनष्य को सुख-शान्ति, धर्म ओर नीतिमज्ञा को प्राप्ति हों सकती है। 
एक लेखक के शब्दों में 0 ०9097थ०7ते धा& एणाते जाता धो 
प्रशंशाा ण ॥0०8 गाव]9558077 एछ०३5 ६0 9ए९ ए|७075 77076 
5पर0ध76 पी ढाथ्परठ गाते छएशंपा३), 00 98 7छ65560 ०75 
5द509॥  ॥8पौ&६ 700 छाए धरएणाए 0 ]9ए78' +]6९55९० 
(०750]20079 शा पंड(859, टाह28ए एीए558 07 3०७ रण वं॥ए 
वि शातवे फुछट8 जोंदो छ850०) प्रगतकरडांबगती।हएः. भ्र्थाव्‌ 
जब मनप्य संसार पर प्रेम और उमंग की दृष्टि से देखना प्रारम्भ 
करता हे तो उसे स्व से भी श्रधिक कात्पनिक आनन्द प्राप्त होता है, उसे 
ऐन्द्रियता और छुद्र भ्रहंता से मुक्ति मिल जाती है, विपत्ति में भी सुख की 


श्ण्८ रोमांटिक साहित्य शास्त्र 


अनुभूति होतो हू, दनिक कर्तव्यों में आनन्दानुभूति होने लगती हैं ओर 
ब्ोबातीत शान्ति की प्राप्ति होती हैं । 

बरडस्वर्थ के ये दो तरह को विचार धाराए” उसके जीवन में आगे आकर 
डसके जीवन-सत्र को हाथ में लेकर उसे संचालित करने के लिये पारस्परिक 
संबंध में निरत थीं। इसका प्रभाव उसके काव्य-विवयक्र सिद्धान्तों शोर उसकी 
शली पर भी पड़ा है । हम वस्वर्थ के शास्त्रीय सिद्धान्तों की चर्चा अलग 
करेंगे। यहाँ पर इतना ही जान लेना पर्याप्त होगा कि प्रकृत्ति के प्रति अपार 
भक्ति रखने के कारण ओर प्रकृति के सम्पर्क में रहने के कारण श्रकृति के 
निक्रट रहने बाली वस्तुओं के प्रनि उसके छदय में आकर्षण हो गया था। 
एक नागरिक की अ्रपेज्षा प्राम-निवरासी क्रिसान का जीवन प्रकृति के निकटतर 
साहचर्य में ब्यतोत होता है श्रतः किसानों के भावों, भावनाओं, डनके रहन- 
सहन झोर उनकी भापा को बह बड़े आदर शोर सम्मान की दृष्टि से देखता 
था। किसानों के द्वारा व्यवद्मत भाषा उसकी श्रोग्वां में एक व्रिचित्र दद, श्रपोल 
ओर पत्षिन्नता से संडित मालूम पदनी थी । दूसरी ओर उसकी स्रिधायक 
ऋतपना हननी तत्पर थी कि प्रकृत यस्तु पर सोने का पानी फेर उसे अपूर्स 
लोफ की खधष्टि चना देती थी । इस प्रवूनि के कारण उसके भाव श्रपनी 
ग्रभिव्यक्िति के लिये ऐसी भाषा, सज्ोच भाषा को लिये आते थे जो साधारण 
योल-चाल की भाषा से कहाँ उच्च कोटि की होती थी । शग्रनः उसके काब्य 
में दो तरह की शलियाँ दीख पदली हं--एक बह जो प्रकृति मी ब्यक्तिके 
दास प्रर्ति & ध्योर दूसरी घट जिसकी प्रेरणा उसकी विधायक करूपना 
से मिली ४ । यही कारगा ४ कि बटस्थथ के श्रालोचक-बर्ग को जिसमें काल- 
रित सुस्य था सह कहने का ्बसर मिल गया कि चर्ब्म्वर्थ के 200[८ 
त११८५४७॥ घाले मिक्षान्त में कृट् भी तथ्य नहीं है यहाँ नक कि स्थर्य चहस्चर्थ 
ने ही पिपनी झाध्यनरचना में उन सिद्धान्तों का पालन नहीं किया 
ब्रडम्बथ का काब्य-शाम्त्र 


5 
धर | 
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ताए' संग्रहीत थीं । इन कविताश्रों की रचना का उद्द श्य यह था कि शास्त्रीय 
( ०४४७८०४.) काव्य सिद्धान्तों के शिर्कंजों में तड़फती हुई काधच्य की आत्मा 
को बंधन मुक्त करने का श्राद्श उपस्थित किया जाय ओर लोगों को यह 
वात स्पष्ट तौर से बतला दी जाय कि रवच्छुन्द श्रोर उन्म्रक्त चातावरण में 
पतलकर कविता कितनी स्फूर्ति-प्रदायिनी और बल-संचारिणी हो सकती है। 
चू'कि इस संप्रह में संप्रदीत कविताए' प्रचलित काव्य प्रवाह से एकदम 
विपरीत थीं, इनका भाव-पत्त और विभाव-पत्त दोनों थुग-काब्य से विभिन्‍न 
थे अ्रतः कवियों ने, विशेषतः चर्डस्वर्थ ने, इस काव्य संग्रह के साथ एक भुमिका 
भी लिखी जिसमें इस चूतन काज्य-घारा के स्वरूप पर प्रकाश डालने का 
प्रयत्न किया गया था | इस काब्य-संग्रह की उत्पत्ति के बारे में कालरिज ने 
स्वयं यह लिखा हैं “जिस काल सें वर्डस्वर्थ ओर मुझे दोनों को पड़ोस में रहने 
का अवसर मिला था उमके प्रथम वर्ष में हम लोग कविता के दो अमुख तथ्यों 
के ऊपर प्रायः बात करते थे---प्रकृति की वास्तविकता को अनुरूपता घारण 
करते भी काव्य की पाठकों में सद्दानुभुति की उद्धक-शक्ति तथा कल्पना के 
रंग भरने वाली शक्ति ऊो प्रकूत वरुतु में एक विचित्र नृतनता ला देती है 
प्रकाश ओर छाया तथा चाँदन” और सूर्यास्त की श्राभा के सदश परिचित 
प्राकृतिक ध्श्य में भी विचित्रता ल। देती है। इस बात को देख कर ऐसा करना 
सम्भव जान पढ़ा कि दोनों शक्तियों को एकन्न किया ऊा सकता है। ऐसी ही 
कविता प्राकृतिक कविता होगी । श्रतः विचार में आया कि दो तरह की कवि- 
ताये रची ज्ॉय । एक में घटताय॑ और पात्र अंशत्तः भी, अ्रति प्राकृतिक रहें 
ओर उनमें यह विशेषता लाने की कोशिश की जाय कि ऐसी घटनाओं को 
सत्य मान उनके बीच जो भाव डग सकते हैं उनको दिलचस्प वना कर रखा 
जाय | ये चास्तविक तो इस श्रर्थ में हैं हो कि एक शअ्रति-प्राकृतिक 
शक्ति से प्रभावित होने वाले सदा से इसकी सत्यता में विश्वास करते आये 
हैं--चाहे उनके इस अम का कोई भी कारण द्ो। दूसरी तरद्द को कवितायें 
प्रेसती हों जिनका बण्य विषय साधारण जीवन से लिया गया हो। पात्र और 
घटनाय ऐसी हों जो प्रत्येक ग्राम ओर आस-पास में भाव-प्रवण शोर चितन- 
शील व्यक्ति को सहज ही में प्राप्य हों । इस विचार को लेकर 7 ,एाव्थो- 
85]205 को उत्पत्ति हुई । यह बात तय हुई कि में अपना प्रयत्न श्रदि 
प्राकृतिक, कम से कम, ए0शाह्वरा८ विषयों को ओर केन्द्रित करूँगा और 
मानत्र स्वभात्रोचित ऐसी मानवता के रंग और सत्य की रूलक से समन्वित 

करू गा कि इनकी अर सशंक दृष्टि से देखने की पाठकों दी प्रवृत्ति स्थगमिष्ठ 
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हो जाय क्यांकि इस तरह की संशयास्मकता का लोप होना काव्य की पहली 
शर्त है । चहस्वर्थ का उद्देश्य था देनिक घटनाओं को अपने काव्य का उप«' 
भीष्य बनाना, उन्हें एक नूतन लाचण्य से समन्त्रित करना और लोगों के 
मानसिक शंधिरु्य को दर कर अपनी चारों और फेले संसार के सांदय ओर 
भ्राशचर्य की ओर श्राकपित करना जो सदा साथ लगा रहता हो है। परन्तु 
हम प्ापने स्वार्थ, शोर “अ्रति परिचयादवज्ञा” के कारण शँखे रहते भी 
देखते नहीं, कान रहते भी सुनते नहीं ओर हृदय रहते भी न तो समझते ही 
हई ने ग्रसुभव ही करते हूँ । 
लिरिकल बलेद्स के प्रकाशन के पूर्थ काव्य-रचना की जौ प्रणाली थी 
उससे दस काव्य-संग्रह में सम्मिलित कविताय इस तरह भिन्‍न थीं कि बड़ स्वर्थ 
के मित्रों ने हस बात पर जोर दिया कि वह एक ऐसी पुस्तक लिखे जिसमें 
हुस नूतन काव्य-थारा के स्वरूप का श्रोर उसके सिद्धान्तों का, उसके श्रादि 
स्रात हत्यादि जैसे विधयों को विस्तारपूर्वक व्याख्या हो श्रीर लोगों को काव्य 
के रसास्थादन में सहायता मिले । यद्यपि बचस्‍्वर्थ ने ऐसी कोई पुस्तक तो 
नहीं लिखी | शायद हस काय के सफल सम्पादन के लिये जितनी बिद्दता 
ग्रार अ्र्ययन तथा सच्म दाश निकता की श्रावश्यकता थी चह उसका शधि- 
कारी नहीं था| ऊपर हम देख दी थाये हैं कवि उसे ज्ञान शर विज्ञान किसी 
क्रेक्षत्न में विशेषज्ञता नहीं प्राप्त थी, बह साधारण सतह पर विधरण करने 
वाला मानय था। कहने के लिये कहा जा सकता है कि उसकी विशिष्टता यही 
थी कि बद् किसी छात्र का विशेषज्ञ नहीं था । पर उसकी इस सहज चुद्धि ने 
ही यह सुझायवा था कि प्र पणोयता काब्य का मुख्य श्राधार है, काज्य चाद्दे 
शोर झूछ भले दी ने करे पर ग्रदंगोय उसे दोना ही चाहिये । श्रतः ऐसी सूरत 
में जय हि जनता कास्य में एक विशिष्ट प्रकार के भाव श्र भाषा और विपय 
की देगात देगाते उसे शी देगने को 'भ्यस्य हो गई हो एक नूतन, एक दम 
विपरीत सस्नु को कविता कठकर उसके सामने रखना उसकी बुद्धि पर प्रस्य- 
४६ ठयाय दसा होगा ।। जरझ सरक चर भाषा की भरत ट्रारिकता पर मुग्ध 
नन्यमृद के सामने लिग्किल बंलद्स उसी सोधी सादी निरायरगा ऋषिता 
की बरणत समय हुसझे समन और सफार्ट के लिये कुछ अपनी और से काना 


| फट तो हुस सायना से प्र सिति फोकर थौर 
श्ु' कै] दु्ग्प 7 फ्रः इंग्ण्य हा पं गे | कर 
दर 


हरगाएइण हे ारशर झ रखना 


परटांग ग्राहोचनायाों के उत्तर देने के 
5०७० में इसने एक भप्िका लिखी जा 


(ये हुसाए दिरीय संग्परग में 
का हा गे हर 
(६ हा कि माम थे प्रसिद ४ । इसमें उससे तसछालीन काथ्य पत्मनिय 


विलियम बडस्वथ, ओर उस की कविता १११ 


ग्रालोचना की, उसको असंगतियों को दिखलाया ओर वतलाया कि इस संग्रह 
की कविताय किन-किन बातों में उनसे मिन्‍न है, सिन्‍नता का कारण क्‍या हे 
ओर इस पिन्‍्तता के कारण काव्य की कहाँ तक वृद्धि होती है। इसके द्वारा 
हमें उन सिद्धान्तों का ज्ञान होता है जो रोमांटिक काब्य के प्रधान आधार 
स्तम्भ हैं। जिरिकत्र वेलेंड्स की भूमिका को, ?7४६४०८८ को हम रोमांटिक 
काव्य का बाइबिल कह सकते हैं | 

पहले यद्द देखा जाय कि लिरिकल वेलेड्स में संग्रहीत कवितायें प्रचलित 
कब्य-घारा से क्िन-किन बातों में सिन्‍न थी । प्रथमतः इनमें साधारण आम्य 
जीवन (|छाग्री))6 शाते ॥परछ४८ ॥6) की घटनाओं झोीर परिस्थितियों का 
वर्णन क्रिया गया था और इस बात का प्रयत्न किया गया था कि इनमें ऐसो 
भाषा का प्रयोग क्रिया जाय जो साधारणतः लोगों के द्वारा व्यवहार में लाई 
जातो है| इन साधारण जीवन की साधारणघटनाओं पर रंग चढ़ाकर ( 59 
पाठशाएु 0एक पिधया ठह्षात्ओ। ००00प्रपाडु छि वाग्शवधंठा ) 
उन्हें काव्यात्मक बना दिया गया है । 
-. खब से पहले ग्राम्य ओर साधारण जीवन की काव्यात्मक उपयोगिता पर 
विचार कोजिये । साधारण श्रौर ग्राम्य जीवन से ली गई घटनाश्रों और 
पात्रों में काव्य-त्रस्तु बनने को . कहाँ लक क्षमता है ? वर्डस्वर्थ ने अपनी 
कविता के लिये अपने ही प्रदेश श्र्थात्‌ कम्बरलेंड के व्लेक ढिस्ट्रिक्ट के लोगों 
आर उनसे सम्बन्धित घटनाओं को ही आधार बनाया था। ( यही कारण 
है कि वडस्वर्थ ओर उसके मित्र कालरिज और साउदे के द्वारा रचित काव्य 
को लेक-सम्प्रदाय का काव्य कटद्द कर पुकारा जाता है। ) इस बात को लेकर 
झालोचकों ने भारी तूफान उठाया था और तरह तरह से चढस्वर्थ' को 
भत्सेना की थी । पर वर्डस्वर्थ अपने मत पर चद्दान की तरह चढ़ रहा । 

वर्डस्वर्थ का तक यदद था कि आखिरकार कवि का काम तो यही है न 
कि भानव हृदय की मोॉजिक वासनाओं की वास्तत्रिकता का चित्रण करे। 
इन मौलिक चासनाओं का वास्तव्रिका स्वरूप क्‍या है, इसका पता केसे 
चले १ मनुण्य पर तो जाति, धर्म और साप्ताजिक विचार धाराओं की इतनी 
तहें जम गई हैं कि इन्हें झाड़ पॉछुकर विशुद्ध मानव का पता लगाना असम्भव 
है । पर हम कह्पना के द्वारा ऐसी मानसिक स्थिति में हो सकते 
है कि विशुद्ध मानव झोर उसकी वासनाओं की झलक पा सके । 
थाप अपनी कल्पना के सामने किसी ममुग्य को रखे और उस 
पर पड़े जितने संस्कार है उनकी अपनी बुद्धि की परिमाजनी से 


जि 
लॉ 
रा 
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साफ करते लाइये तो आप एक संस्कारहीन विशुद्ध मानत्र के बहुत समीप 
अपने को पायंगे | यदि आप इस शोर अ्रग्मसर होंगे तो श्रापको यह बात 
स्पष्ट हए बिना न रहेगी कि एक नागरिक का जीवन अधिक से ध्धिक कृत्रिम 
होता है, बह प्रकृति के सहचर्य से अधिक दूर रहता हे । परिणाम होता हैं 
क्रि उसके रहन सहन का ढंग, खान-पान का ढंग, वेप-मपा ओर साज- 
सज्ञा का ढंग ऐसे नहीं होते जो प्रकृति के द्वारा मिले हों। प्रकृति के रंकेत 
द्वारा जो चसल्तु उन्हें स्वाभावत्रिक रूप से मिलनो चाहिये शोर उनके जीवन में 
घुल मिल कर तदाकार हो जानी चाहिएु बह नष्ट हो जाती है और उसके 
स्थान पर नागरिक जीवन के अनुरोध पर आई हुई चनावद आर हूृत्रिमता 
आ विराज़ती दे । वह तरह तरह की आदतों, तहजीवदों और बनावदी नियस 
ओर कानूनों का शिकार द्वों जाता हैं। इन परिस्थितियों के कारण बलवान 
ओर निवल लोगों में प्रति स्पनद्दधां की भावना जगती है, आर्थिक बंघम्थय की 
उत्पत्ति होती है, ऊंच नीच, जाति-पोंति के भेद, पाप ओर दरिद्वता इत्यादि 
साथ सें आते हं। आज जो नारकीय समस्याएं संसार के सामने खड़ी है 


न 


वे सब मानवक्तत हें, प्रकृति प्रदत्त नहीं । जिस दिन सनुम्य ने अपने जीवन- 


/0॥४ ४ 


सत्र का संचालन भप्रक्तति के हाथों से ले लिया उसी दिन उसके इन विपत्तियों 
का प्रवेश पारम्भ हुआ। ज्यों ज्यों सम्यता हमारे जीवन में प्रवेश करने रूगी 
वह अपने साथ सजुपष्य की सारी विपत्तियों को सो लेती आई । 

प्लेटी ओर रुसो को भी विचारधारा ऐसो ही थी । आज भी भारतवर्ष 
में ऐसे मनीषियां का दल हें जो इस व्रिच्वार अर्थात्‌ हार ततह&ू८्टाए 
प्रा ( सनुप्य के पतन ) में विर्वास करता है | उनका विचार है कि ननुम्य 
समय के अवाह के साथ बराबर हार्सान्मुख होता जा रहा हैं। हमारे यहाँ भी 
वंदिक सम्बता ही जय-ध्वनि करने वाले लोग हैं ज्ञो डस युग की सम्बता को 
आदर्श मान कर चलते हैँ और उस युग के पुनर्स्थापन के लिये लालायित 
रहते हैँ । “खितयुग, ब्रा, द्वापर और कलियुग” की भावना भी कुछ इसो 
[76 त6४८४०६ रु प्रा27 वाले सिद्धान्तों से मिलती हैं। यह कहने की 
आवश्यकता नहीं कि आज्ञ का वेज्ञानिक इष्टिकोश इसके डोक विपरीत है जो 
मनुप्य के डस्थान 7८९7६ एज शा वाले मिद्धान्त में विश्वास करता 
है ओर कहता है कि पाशविक प्रद्धत्तियों से मुक्त होता ह 


हुआ मानत्र उत्तरोत्तर 
बुद्धि के सनक मं आता हुआ उन्नत हो रहा है। कोन सा दृष्टिकोण समीचीन 


है इस पर विचार करना अमीष्ट नहों । ब्येय केवल इसना ही ऋटना हे कि 
वडेस्दथ प्रथम सिद्धान्त स॑ विश्वास करता था | वर्डस्वर्थ का कविता शीर्षक 


विलियम वर्डस्वर्थ और उस की कविता ११३ 


लेख जो ऊपर उद्धत हैं उनके देखने से प्रकृति को प्राणदायिनी शक्ति में 
वड़स्वर्थ का फिकना विश्वास था यह स्पष्ट हो जाता हैं ६ (्रीताठठ50 
नामक कविता अथवा 0686 [0 0॥8 शाधागदा07 छा 770797॥79 
नामक कविना से भी यही बात सालूम पड़ती है। साथ ही साथ जब बह 
अपने हृदय में श्राह भर कर कहता है कि ए्री)80 शा 895 78त6 ते 
780 तब उसके सानव के पतन वाला विचार भी स्पष्ट हुए बिना नहीं 
रहता । 

दूसरी ओर एक ग्राम निवासी किसान का जीवन प्रकृति के साहचर्य सें 
श्रधिक व्यतीत होता है । नेसर्मिक रूप से जिस प्रकार का जीवन होना चाहिये 
उसी के अनुरूप उसके जीवन का संचालन होता है। सम्यवा के कृत्रिम बोर 
से दवे नहीं रहने के कारण डलकों अपनी चाल को टेढी मेंढ्री नहीं करना 
पड़ता, उसकी भाकृतिक ओर जन्म जात प्रदृतियों का रूप अधिक चिक्ृत नहीं 
होने पाता और उन्हीं के द्वारा उसका जीवन-सूत्र मुख्यतः संचालित होता 
रहता है। उसकी आदतें, चाल ढाल बगरह भो अपनों प्राकृतिक श्रवृतियों के 
अनुरूप होतो है। ऐसी यत्रस्था में मनुष्य का प्राकृतिक जीवन श्रोत जीवित 
रह कर उसके जीवन को सिंचित करता रहता है । ऐसी ही अच्रस्था में शारो- 
रिंक अथवा मानसिक अथवा नेतिक शक्ति का अधिक से अधिक स्वस्थ 
विकास सम्भव है। ऐसी ही सूरत में विशुद्ध मानवोचित भावनाओं को 
परिस्फुटित होने के लिये उबर मिद्दी मिल सकती हू । चर्डस्वर्थ के शब्दों में 
“0 (७६ ००फं0ण०7 ४6 ४४5७7६9] 9359075 ए[ प्रथा 687६ 
(एज पएजीए 6 5प०]९७ छा 90807ए) एत58. 06:067 80] 
[9 णाॉंणी एा5ए५ पछए 5०7 एा४छॉीए० अर्थात्‌ इस परिस्थिति में 
ही काव्य के आधारभूत सानव-हृदयस्थ प्रधान भावनाओं को परिरुफुटित 
होकर परिपक्वावस्था तक पहुँचने के लिये उपयोगी जमीन मिल सकती है”? 
विचार करने पर जब ग्राम्य-जीवन में इतनी काव्य की सामग्री मिल सकती 
हैँ तो हसे छोड़ कर काव्य के जिये अनुपयुक्त सामग्री को हम जान बूक कर 
काव्य का आधार क्‍यों बनाये। हम आज तक देवी-देवताओं, राजा-महा- 
राजाओं को प्रशस्ति गाते रहे । अब हम किसानों, हलदाहों ओर प्रकृति के 
गुणगान सें प्रतिभा को लगाये । हिन्दी के प्रसिद्ध कवि के शब्दों में :--- 

नालन्दा वैज्ञाली में तुम रुला चुके सौ बार 
घुसर भुवनस्वर्ग ग्रामों में कर पाई न विहार 


११६ रोमांटिक साहित्य शास्त्र 


6599 के स्थान पर 00258 शब्द का प्रयोग किया गया है जो इस अंश 
में दोष ही कहा जा सकता है” हम आगे बढ ओर वडस्वर्थ के द्वारा उद्श्त 
इस कविता की इस पंक्ति को देखे २९00७॥॥४छ 7]॥060७५ ॥स्‍8 ॥॥5 
ए0०0१७॥ ॥76/ और त्रिचार करें | इसमें ए08४० >]0णाणा का पुरा 
आतंक है । कवि थह कद्दना चाहता है कि सूर्योदय हो रहा है। पर वह 
कहता द्वै कि उषाकाल का प्रकाश कोई फेबल नामक व्यक्ति के द्वारा उत्पन्न 
किया जाता है जो ऐसे आवरण को उठाता हूँ जिसमें पीली लपठ उठ रही 
दै ओर ये पट फेबस के मुख-मण्डल पर पड़ कर उसे रक्‍ताभ कर देती 
हैं। इस अश्रलंकारिकता से कविता में कौन सा सोंदय आरा गया पाठक ठीक से 
नहीं समझता । इसी त्तरह्द की काव्यात्मक श्री (2060० तां८प०7) से 
आतंकित उस युग के साहित्य को अपनो प्रकत-मूमि पर लाने के लिये घड़े - 
सवर्थ ने अपने भाषा यिषरयक्र सिद्धान्तों का प्रतिपादन किया था। 
अब दूसरे प्रश्न को लीजिये कि ग्राम्य-जीवन में ग्राम-निवासियों के द्वारा 
प्रयुक्त भाषा द्वी काव्य की भाषा हो सकतो दै अथवा नहीं? इस सम्बन्ध में 
भी वडस्‍्वथ के सिद्धान्त स्पष्ट हैं। कवि दो तरह के साधनों से अपने भावत्रों 
की श्रभिब्यक्ति करता है । प्रथम को नाटकीय ओर दूसरे को वर्णंनात्मक ढंग 
कद सकते हें | नाटकीय साधन उसे कहते हैं जिसमें कवि अपने पात्रों के 
द्वारा उनके हृदयस्थ भावों को अभिव्यक्त करता है। वर्णानत्मक ढंग चह है 
जिसमें यह स्वयमेव बोल कर अपने भावों को प्रगट करता है श्रौर सीधे पाठकों के 
सम्पक सें भ्राता है । प्रथम साधन सें तो आलोचकों में कोई सतसभेद का अवसर 
है ही नहीं । सब कोई इस बात को स्वीकार करते हैं कि भाषा पात्रों की स्थिति 
के अनुरूप होनी चाहिये । पात्र सेनिक हो सकते हैं, नाविक हो सकते हैं, 
किसान दो सकते हैं, शिक्षित हो सकने हैं या अशिक्षित | पर उनका कण्ठस्वर 
डनकी जाति की अनुरूपत्ता लिए हुए होना चाहिये | यदि ऐसा न होगा तो 
उससे ऊृत्रिमता की गंध आयेगी ओर उसमें बह लादात्य ओर साधारणीकरण 
संभव न हो सकेगा जो काज्य की रसनाभूति के लिये परमाचश्यक है। दविन्दी 
साहित्य के विद्यार्थियों से यह बात छिपी न होगी कि प्रसाद जी नाठकों 
की अलोचना करते समय सब आल्ोचकों ने यह कहा कि उनके नाटकों में 
सबसे हे दोष यह है कि उनके सब पात्र चाहे राजा हो या भमनत्री, चाहे 
एक मुख लिख लोढ़ा पढ़ पत्थर हो शब्रके सब एक तरह की ही पारिड्वत्यपूर्ण 
संस्कृत-गर्भित भाषा का व्यवहार करते हैं और पाठकों में ए७३]॥ए0४ 5०5- 
7०7५907 ० वै&9९०॥६ का अवसर कम कर देते हैं । यदि ऐसे अवसरों 
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पर पात्रों को भाषा में उनकी स्थिति की अनुरूपता का समावेश किया जाता है 
उसे ७०)! 797 (सच्चे मानव) को हो !,8ए0278०6 (भाषा) कहा जा खकता 
है । पर जब वर्शनात्मक साधन के प्रयोग का अवसर आता है तो आरल्लोचकों 
में मत-विभिन्नता श्रा जाती है। बड्डस्वर्थ के भापा विषयक सिद्धान्तों के जो 
विरुद्ध थे उन आलोचकों का कहना यह था कि ऐसे अवसर पर कवि की भाषा 
काव्यात्मक शेत्री (206४० 0९८४07) की विशिष्ट भाषा होनी चाहिये । पर 
वर्ड स्वर्थ इसके विरोध में भ्राचाज उठाते हुए कहता है 7690७ ६शरंगार5 
गाए ९९ ॥7 8 59४00 ० िषायशा 92855005, जाए 50परो0ए॑ 
पा ग5 व्ाशपए९४ काश #0गा पध्रीढ्व॑ ० ०फ्ीशाः प्रादा ज्राक्‍0 
चरधर शएवपे दा 0 0॥४ 5००॥६ एछ29५० अर्थात्‌ कवि को भ्री विचार 
धारा और भाव घारा सानवीय वश्सनाओं के अनुरूप होती है। बह उसी 
तरह सोचता है जिस तरह साधारण मनुप्य। तब उसकी भाषा भी अपने दी 
समान सोचने ओर अनुभव करने वाले व्यक्तियों से विभिन्न क्यों हो ? 
कदि का कर्तव्य है अभिव्यक्ति। और वह अभिव्यक्ति ऐसी दो जाँ सीधे 
और जरूद से जरद पाठकों के हृदय में उतर आये । इसके लिये, भावों की 
गहराई और भव्यता को पाठकों के हृदय खण्ड से संयुक्त कर देने के लिए सीधे 
सादे शब्द ही समर्थ हो सकते दें। भाषा की अलंकारिकता और तड़क-सड़क 
तो एक घिजातदीय द्वव्य की तरह है जो पाठक के ध्यान को इधर उधर ले जा 
कर चरय चस्तु के रूप सौन्दर्य को सल्िन कर देती है । कविता कुछ इस 
तरह की हो जाती है जेसे अधिक पानी डाला गया शर्बत जिसका स्वाद फीका 
फीका सा लगता दै। अतः यह बात निश्चित होती है काव्य में यथा संभव 
साधारण -सुलभ भाषा का ही प्रयोग होना चाहिये। 
कविता के ज्ञेत्र को महत्वपूर्ण विषयों तक तथा उसकी अभिव्यक्ति को 
2060० ९८४०४ तक हो सीमित कर रखने की प्रश्नत्ति ने किस सरह लोगों 
के हृदय में प्रवेश किशा इसका भी विदवेचन लिरिकल वेलेडस की भूमिका में 
किया गया है । इस विवेचन का सारांश यह है कि प्राचीन काल में कवि 
जब किसी वास्तविक घटना के सम्पक में आकर उत्तज्ित हो उठता था तब 
उसके हृदय के उदगार कविता के रूप में निकल पढ़ते थे और उनके हृदय 
के भावों ओर विचारों की अभिव्यक्ति उनकी स्वाभाविक भाषा में होती थी । 
स्वाभाविक सतलब वेसी भाषा से जिसका व्यवहार कवि करता हो अथवा 
उसके लघ्यीभूत पाठक करते हों। कवि के हृदय के स्वाभाविक वेग से ही 
भाषा का सजन होता था। चू कि वह स्वत: प्रसूत होती थी, छृदय के 


१९८ रोमांटिक साहित्य शास्त्र 


स्वाभाविक भावों और विचारों की सांग के बल पर ही उसकी सृष्टि होती 
थी, कवि जो कुछ सोचता था, विचारता था उसके प्रति अ्रपने काव्य में भी 
वफादार रहता था अत: उसके काव्य में भी लोगों के हृदय को प्रभावित 
करने की शक्ति होती थी । कविता हृदय से निकल कर हृदय में बेठती थी । 
उसका साधन भी हृदय था, लक्ष्य भी हृदय था। पर आगे चलकर चेसे 
अनधिकारी व्यक्ति भी कविता के क्षेत्र में पदापंण करने लगें जिनमे प्राचीन 
कवियों की तरह हृदय के श्रंतस्तल को भेद कर उछल पड़ने वाल्ली भाव-घारा 
तो न थी पर कविता से जो प्रभाव उत्पन्न होता है उसको लाने की उनके 
हृदय में लालसा थी । उन्होंने देखा कि प्राचीन कवियों के काच्य में कुछ ऐसे 
शब्द, वाक्यांश, अलंकार इत्यादि का प्रयोग प्रचुर मात्रा में है जिनमें कवित्व 
का निवास है, जिनको पाकर पाठक मुग्ध हो जाता है। बस उन्होंने समरका 
कि उन्हीं वाक्यांशों, शब्दों और अलंकारों इत्यादि का अथवा उन्हीं के 
नमूने पर नूतन निर्मित शब्द इत्यादिकों के प्रयोग कर देने से पाठकों के हृदय 
पर प्रभावोत्पन्न करने वाले अभीणट की सिद्धि हो सकती हैं। द्ास्तविक प्ररणा 
के अभाव में उनके लिए दूसरा चारा भी नहीं था। उन्होंने समझ लिया कि 
उनके विचार भले ही कृत्रिम हों, भावों में सच्चाई का अभाव भले ही हो, 
पर जब तक उनका काध्य-शरीर बाह्य अलंकारों से सुसब्वित हें, काव्य के 
पद-चिन्हों का अनुकरण किया गया है तब उसका उत्पन्न प्रभाव भी काब्यों- 
चित ही होगा। साहित्य के क्षेत्र में इस तरह का युग प्रथमबार केवल १८वीं 
शताब्दी में ही नहीं आया था। दिल में दर्द होता है तो आदमी कल्लेजा 
थाम लेता है अ्रतः कलेजा थाम कर दिल में दद उत्पन्न करने वाले कवि 
ससय समय पर होते आये हैं। र२े८१०859॥08 पुनर्जागृति की अदम्य और 
मोलिक प्रेरणा ने इंगलिस्तान के साहित्य-क्षेत्र को एलिजाबेथन युग के दिव्य 
ओर ज्योतिपूण रत्नों से सौन्दर्य परिडत कर दिया था । पर आगे चल कर 
ऐसे यश-लोलुप पर प्ररणाहीन कवियों का आगमन हुआ जिन्होंने एक विशिष्ट 
परम्परागत प्रणाली के निर्जीव अनुकरण को ही कव्रित्य की मुख्य शक्ति 
समझा और इटालियन साहित्य में प्रयुक्त कुछ प्रणालियों के अनुकरण में ही 
निरत रहने लगे । इस प्रधृति के श्वासावरोधक बातावरण से ऊन्ची मानचात्मा 
ने ऊब कर लेटिन और ग्लीक के साहित्योद्यान से कुछ ताजे और स्फूर्तिदायक 
फल फूल तोड़ कर अपने यहाँ लगाने का प्रयत्न किया । जिसे हम अंग्रेजी 
साहित्य में रेस्टोरेशन ([२९४०७४०॥) युग के काव्य के नाम से पुकारते हैं 
वह ऐसी मानदात्मा की सृष्टि हैं जो घर की चहारद्वारी से ऊब कर बाहर 
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किसी उद्यान में जाकर विचरण करती है। पोष ओर ड्रायडन इत्यादि ने यही 
किया । उन्होंने (:[४5७०७) 5६ए]७ को भव्यता और सोन्दर्य की योजना 
करनी चाही पर मौलिक परणा के अभाव सें उनका प्रयत्न एक भह्य अनुकरण 
के रूप में हो परिणत होकर रह गया। आगे चलकर उस यग के साहित्यिक 
डिक्टेटर जानसन ने तो कविता के पर कर" अच्छी तरह जकड़ दिया कि 
विचारी चाहने पर सी तड़फड़ा न सके । वडस्वथ का कहना यद्द था कि 
उसने इस तरह के अत्याचार के विरुद्ध मानवास्मा ने विद्रोह का मडा उठाया 
है जिसका परिणाम [,ए7० ०] छि90 में संग्रहीत कविता के रूप में 
हुआ | 

इस कविता स॑ गयुक्त भाषा और काव्य के उपजीब्य वस्तु के निर्वाचन 
का विवेचन तब तक पूर्ण नहीं कहा जा सकता जब तक हम उसे काब्य 
जिज्ञासा के कुछ मुल तत्वों से सम्बद्ध करके न देख लें। वे मूल तत्व क्‍या 
हैं? कवि पद का अधिकारी कौन है, कवि का वास्तविक स्वरूप क्या है, 
कवि में और साधारण व्यक्ति में क्या अन्तर हैं, काव्यानुभूति और दूसरे तरह 
की अनुभूतियों में क्या अ्रन्तर है, काव्य के सूजन करने के समय कवि की 
और पढ़ने के समय पाठक की मानसिक स्थिति केसी रहती है इत्यादि प्रश्नों 
के उत्तर में इन मुल तत्वों का पता चलता है। वडस्वथ ने अपने काव्य- 
संग्रह की भूमिका मात्र लिखी थी श्रतः इन प्रश्नों का व्योरेवार उत्तर तो चहाँ 
नहीं मिल सकता। हाँ, यत्र-तत्र उसके बिखरे विचार भ्रवश्य मिलते हैं ज्ञिनके 
आधार पर उसके एसदू सम्बन्धी विचारों की रूप रेखा तैयार की जा 
सकती है। 

कवि क्‍या है, कविता क्या है श्रोर कविता के सूजन में मानस घ्यापार का 
स्वरूप क्या है ? कबि कोई दिव्य लोक का निवासी नहीं, वह इसी लोक का 
जीव है । जिस तरद्द साधारण मनुष्य में दूसरों के हृदय की वात जान और 
अपने हृदय को बात दूसरों पर प्रभट कर अपने व्यापकत्व की अनुभूति प्राप्त 
करने को लालसा होती है चही लालसा कवि को मी काव्य-रचता में प्रधत 
करती है । शेक्सवियर, शेली , कोट्स इत्यादि भी मनुष्य वर्ग के जीव हैं पर 
सनुष्य वर्ग के सब जीव तो कवि हो नहीं जाते । इसका क्या कारण हैं ? कवि 
का हृदय स्पन्दनशील होता है । वह द्ष्टा हैँ, उसमें किसी वस्तु के वास्तविक 
तत्व और रहस्य को देख और पहिचान लेने को स्वाभात्रिक शक्ति होती है । 
वह किसी वस्तु ओर घटना पर अधिक व्यापक और गम्भीर दृष्टि डाल सकता 
हूं । कहा भी हूँ कि जहों नज़ाय रवि वहां जाय कवि । किसी घटना को श्रपने 
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ए0ए9७7 96:४06८४ए८ में रख कर, भूत, भविष्य ओर चत्तमान से उसके 
पारस्परिक संबंध में सम्बद्ध कर कवि देखता है । मनुष्य हृदय के प्रवेगों और 
भसाचनाओं से उसका इतना अधिक परिचय रहता है कि संसार के अरणु अख 
और परमाशु परमाणु तक में वह जीवन के स्पन्‍दुन का दुर्शन करता है। 
उसके लिये सारा संसार एक तिचित्र प्राणों के वेग लिये थिरकता रहता दे । 
कोई वस्तु तुच्छ नहीं, सब में चही विद्य त्त घारा का भ्रवाह प्रवाहित द्वी रहा 
है ओर सारा विश्व भानों समवेत स्वर से उसी आधार शक्ति की जय ध्वति 
कर रहा है। आप थोड़ी देर के लिये एक ऐसे व्यक्ति की कल्पना कीजिये - 
जिसका जन्म उसकी आंखों पर हरे चश्से के साथ हुआ है | सारा संसार 
उसके लिये हरा ही दृष्टिगोचर होगा । उसी तरह मानव जीवन के आवेग और 
प्रवेग की छाप कवि के हृदय पर इतनी गहरी पड़ी रहती है कि सारे संसार 
पर उनकी ही रूलक उसे दिखलाई पड़ने लगती है। उसके लिये बन के 
वासन्ती बयार की एक सांस, एक पक्ती को ध्वनि में सारे ऋषियों ओर मुनियों 
की ज्ञान-गाथाओं से कहीं अधिक जीवन सन्देश की उपलब्धि होती है । 
(2706 पाग्रएणं56 ॥07 9 एटा ए000 
०ए (७७० #४0प 7906 ० 7797 
रण गा ली गाते ०ण 8००१ 
पगुशशा »गी ४6 ४39865 (८०70, 
बह प्रकृत चस्तु में अति-प्राकृत्य देखता है, इस स्थूल बाह्य नाम रूपात्सक 
जगत में वह खूच्म तत्व का दुशन करता रहता है और इसी सूचस और रहस्य- 
मय तत्व को प्रकाशित करने के लिये उसकी लेखनी चंचल हो उठती है । 
साथ-द्दी-साथ कवि में ऐन्द्रियता भी अधिक होती है। मतलब यह है 
कि उसकी इन्द्रियों में साधारण मनुष्य से अ्रधिक अ्रहणशौलता होतो है। 
किसी प्रकृत चस्तु का. प्रभाव उन पर अधिक पड़ता है | उसके हृदय में 
आश्चयं, हथं, चिषाद, अनुराग ओर विराग इस्यादि का उत्थान इतने प्रबल 
वेग से होता हैं कि जब तक वह उन्हें दूसरों के हृदय में उतार नहीं देता उसके 
हृदय का चोक हल्का नहीं होता, उसे चन नहीं मिलता ! 
कवि में अपने भावों को अभिव्यक्त करने की शक्ति भी अधिक होती 
है । यद्द उसकी भ्रधान विशेषता है जिसके अभाव में बहुत से मनुष्य सूक 
कवि बने रद्ते हैं। कविता और विज्ञान दोनों ही सत्य की - अभिव्यक्ति करते 
हैं। पर जहां विज्ञान अभिव्यक्ति साधारणत्व को भाषा में होती है, निर्लेप 
होती है, मजुष्य की भावनाओं से उसका कुछ भी सम्पर्क नहीं होता, वह हमारी 
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चुद्धि के द्वार को व्वटखटाती है वहाँ काव्य की भाषा विशिष्ट होती है, हमारी 
इन्द्रियों और अन्तस को ग्राह्य होती है ओर चह हमारे प्रसप्त भावों को जगाती 
है। पर यहाँ इस बात को याद रखना चाहिये कि ऊपर कवि की जिन तीन 
विशिष्टताओं अर्थात्‌ सूच्म-दर्शिता, अहदणशीलता और अभिव्यक्ति कौशल की 
चर्चा को गड्ढे है वे परिश्रमन्‍्साध्य नहीं होती, उन्हें मनुप्य परिश्रम कर अपने 
प्रयत्नों के द्वारा प्राप्त नहीं कर सकता 4 वे उसके हृदय में स्वाभाविक रूप में 
विकसित होती हैं जिस तरह पृथ्वी के गम की आद्वता ही निरर-ख्रोत के रूप 
मे फूट पड़ती हैं । 
चड स्वर्थ ने कविता की परिभाषा यों की है “20607 48 06 80907 
धगाड0प08 0ए2-ी0एछ 0 ए०छदापे (€६पढु | 785५ ॥:.. ०ंशा/ 
(07 €&709078760065८6०१४ षव्यपपं![ए7 प्रबल्न वेगवत्ती भाव- 
नाओों की स्वाभाविक उमड़न ही कविता का रूप धारण करती है ओर प्रशान्त 
क्षणों में स्घत मनोवेगों से ही इसकी उत्पत्ति होती है ।” इस परिभाषा के उत्त- 
राह पर विचार कीजिये। “'ग्रशान्त ज्षणों में स्घृत मनोवेगों से ही उसकी 
उत्पत्ति होती है ” इससे एक बात स्पष्ट होती है कि प्रकृत वस्तु या घटना 
की प्रति-क्रिया की तात्कालिक अभिव्यक्ति ही कविता नहीं है जेसी कि गलत 
धारणा कुछ लोगों में प्रचलित है । उस त्तात्कालिक परिस्थित्ति में जिस चस्तु 
की अभिव्यक्ति मिलेगी वह स्वानभूति सले ही हो सहानभुति नहीं, प्रत्यक्षा- 
नुभूति भले ही हो ससानभूति या काव्यानुभूति नहीं हो सकती । उस समय 
की अभिव्यक्ति से इतने विरोधी तत्वों का समावेश रहता दे और वे इस तरह 
से अपने रूपों का प्रत्यक्षीकरण करते रहते हे कि पाठक के हृदय को अपने 
प्रति- क्रिया-शील करने में सत्तम हो हो नहीं सकते। इसको यों सममिये । 
कोई भूमि खण्ड पर एक विशाल शिलाखण्ड चिपका पढ़ा हुआ है। उसके 
चारों तरफ जल का ज्षोत्त वह रहा हैं पर शिक्षा-खण्डाच्छादित भमि पर पद्द 
रुका सा है। आपने अपनी सारी श्पक्ति लगा कर उस शिलाखण्ड को उत्पा- 
टित किया। उस समय चारों ओर के पानी का प्रवाह इतने वेग से आकर 
उसमें भरने लगेगा कि आप के लिये उस जल-प्रवाह को पहचानना कठिन हो. 
जागया । कुछ देर के पश्चात्‌ जब उससें जल भर लेगा, उसमें स्थिरता आ 
जायेगी, जल का गद॒लापन जम कर उसमें स्वच्छुता आ जायेगी तमी आपकी 
ओऑंखे उसे देखकर तृप्ति-लाभ कर सकती हैं। अर्थात्‌ तभी उससे हम रसाजु- 
भूति ग्रहण करने की अवस्था में हो सकते हैं । कविता पर विचार करते समय 
यह कभी भूलना नहीं चाहिये कि काव्यानुभूति प्रत्यक्षानुभूति कभी नहीं है और 
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न कवि का कत्तव्य ही प्रत्यक्षानभूति कराना है। यदि उसके काव्य से आपके 
हृदय में प्रत्यक्षानुभूति की अवस्था उपस्थित होने लगी तो वह कवि अपने कम 
से च्युत समझा जायेगा। कल्पना कीजिये कि आप प्रक्षागृह में एक नाटक देख रहे 
हैं। एक अत्याचारी के अत्याचार को देखकर आप इतने क्रोधोन्मत्त हो गये 
कि आप उस पर जूते चला बेंठे । यह परिस्थिति कभी भी कव्योचित नहीं 
होगी । 
अतः चडस्वर्थ का कहना है कि प्रत्यक्ञानुभूति की दशा में काच्य का 
सुजन नहीं हो सकता । कविता तो उुजन है। प्रत्यक्षानुभूति की अवस्था में 
सूजन का अवकाश ही कहाँ रहता है ? अतः काव्य के प्रणययन के अचसर 
पर जो मानसिक व्यापार होता है उसका विश्लेषण करने पर ये बातें मालूम 
पड़ती है । 
कवि तो एक अधिक स्पन्दनशील ओर अ्रहणशील विशिष्ट जीव की तरह 

होता ही हे | किसी वस्तु के या घटना के सम्पक्क में आते ही प्रबलततम रूप 
में उसके प्रति कवि का हृदय प्रतिक्रियाशील हो उठता है। वह एक तरह 
अभिभूत हो जाता है। उसमें उस सयम खुज़न की शक्ति नहीं रहती । यह प्रति- 
क्रिया का चेग आता है ओर चला जाता है। पर कवि पर अपनी गहरी लकीर 
छोड़ जाता है। चह कवि में एक विशेष 58७७॥97०७॥९८७७ की छाप छोड़ जाता 
है । जिस तरह अपने-अपने कपड़े को 4707 करके एक विशेष प्रकार का तह 
लगा कर रख दिया । अब उस कपड़े में एक ऐसी विशिष्टता आ जायेगी कि 
थोड़े से संकेत को पाकर भी उसी तह में सुविधाषूवंक मुड़ जायेगा। उसी 
घटना के प्रबल आघात का परिणास यह होता है कि थोड़ी सी स्मृति भी कवि 
के मस्तिष्क में उस घटना को तथा उससे सम्बद्ध सारे मनौधैगों को ला उपस्थित 
कर देती है। परिस्थिति की थोड़ी सी अनुकूलता पाते ही फुरसत के अवसर 
पर सारी बातें जागृत हो जाती है। अंतःचचछु के सामने बिजली की तरह चमक 
उठती है ( 779959॥69 ०7 5 धज़०ाते ७०७) और सम्बन्धित सारे राग 

विराग अनुराग इत्यादि की भावनाओं को लिये आती है। ये भावनायं अपनी 
पूर्ण अभिव्यक्ति के लिये उसे इस तरह प्ररित करती हैं कि जब तक उनको 
आंभव्यक्त नहा करता उस्र चन नहां होता। एक दिव्य संदेश का उद्घाटन 
डसे बेताब किग्रे रहता हैँ। वह तफरीहन केवल अपने मनोरंजन अश्रवा दूसरों 
के मनोरंजन के लिये नहीं लिखता । वह लिखता है तो इसलिये कि उसके 
पास संसार को सुनाने के लिये सन्देश होता है। जब वहूस्वर्ण किसी सरोबर 
तट पर सर हिलाती हुईं /५700॥$ को देखता हे, शेल्ली आकाश में 
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स्वच्छुन्द विचरण करने वाली लावा को तान सुनता है, या कीट्स चुलघुल की 
मधुर ध्यनि पर सुग्ध होता है तो वह प्रत्यक्षानभूति से अभिभून हो जाता दें, 
मुक हो जाता है--ऐसा इसलिए कह रहा हैँ कि प्रत्यक्षाजुभूति में इतने विरोधी 
तत्वों का सम्मिश्रण रहता है कि भावनायें दुबकी पढ़ी रह जाती हैं । पर इसका 
गहरा प्रभाव इन पर पड़ा है ओर किसी प्रशान्त क्षण में इस घटना की रुछृति 
जग कर काब्य का रूप धारण करती हें। 
पर स्मृति भी सूखी पुनरावुति कभी नहीं होती । स्थछति में आधारभूत 
प्रकृत वस्तु का उतना ही अ्रंश प्रधानतथा उपस्थित होता है जिसका देमारे 
भावों ओर मनोंवेगों से साक्ात्‌ सम्बन्ध रहता है| जितने अवरोधक तत्व होते 
हैं वे घुल घुल कर दूर हो जाते हैं और उतना ही अंश हमारे सामने आता है 
जो हमारे मनोवेगों में सज्ीचता प्रदान कर उन्हें स्फूर्त बनाये रहता हैं। यद्द 
स्मृत अंश पूरा नहीं होता जैसे मिद्दी में पड़ा बीज हो जो स्वर्य पूर्ण तो नहीं 
पर उसमें विकसित होकर एक वक्त के रूप में परिणत होने की शक्ति चतंमान 
रहती है । एथ्बी के गर्भ में पढ़े बीज को चुक्ष के रूप सें विकसित हो वृक्त के 
रूप में खड़ा हो जाने की स्वाभाविक प्रेरणा होती है। वह वायु से, जलन से 
और अास-पास से पोषक तत्वों को खींच कर चीज़ की विकसित कर देने के 
पूर्ण अवसर देने के लिये लाचार रहता है, यह उसके चल को बात नहीं होती 
ऐसा करने के लिये वह बाध्य है, बह ऐसा किये त्रिता रह ही नहीं सकतो। 
अतः प्रशान्त क्षण में किसी ज्ञीण संकेत के सहारे स्मृत घटना को पाते ही 
कवि की उर्चर मस्तिप्क-भूमि अपने व्यापार में क्रियाशील हो जाती है। वह 
प्रकृत वस्तु के आवश्यक अंशों को तो ले ही आती है, साथ ही साथ प्रकृति 
के प्रत्येक चेत्र से ह ढ़ हद कर ऐसे भावों और विचारों को लाती हैजो 
उत्थित भाषों का संस्कार कर पाठकों के सामने सजीव रुप में रख सके | 
हमारे यहां सी संस्कृत के काब्य शाख्रियों ने रस-विरोध और रस-मेत्री के 
सिद्धान्तों का विचेचन किया है औौर वत्तलाया है कि किस किस तरह भिन्‍न- 
सिन्‍्त रस ही नहीं विरोधी रस भी एक साथ लाये जाकर प्रधान रस के 
परिपाक में सहायक हो सकते हं। वोरमाथाकाल के साहित्य को देखने से 
पता चलता हैं कि किस तरह वीर-रस के रूप को उभार कर रखने के लिये 
अं गार-रस की योजना की गई हैं। चन्दयरदाई के काव्य-रचना भे किस 
मानसिक व्यापार ने कास किया है इस बात का विश्लेषण करने पर पता 
चलेगा कि सर्च-प्रथम पृथ्वीराज की वीरगाया मे चन्द्‌ के मस्तिष्क पर प्रवल 
आाधात किया | उस आधात का संस्कार कवि के मस्तिष्क पर जम कर चेट 
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गया । वही समय पाकर स्मुत हो कर कत्रि को अपनी अभिव्यक्ति के व्िय 
बाध्य करने रागा | कवि के मस्तिष्क ने उसको सफल अभिव्यक्षित के लिय 
ग्राकाश पाताल के कुलाबे को एकन्र कर सामान एकत्र किये । उसने श्ट गार- 
रस को योजना की जो वास्तव में वीर-रख के विरुद्ध पड़ता भी उसकी प्रतिभा 
को आंच पाकर वीर रस के अनुरूप ढल गया | 

ऊपर के विवेचन से स्पष्ट होता है कि कवि में भावों और विचारों को 
अभिव्यक्त करने के लिये एक अद॒म्य प्रेरणा होती है। परन्तु, वे अ्रभिव्यक्त 
केसे हों, लोगों के सामने प्रेषणीय केसे हो सके' ? वे तो अमूर्त होते हैं, अरूप 
होते हैं, उनका कोई रूप होता नहीं छि वे देखे और पहचाने जा सके | अत्तः 
श्रभिव्यक्ति की ५ रणा के साथ ही साथ उन्हें उपयुक्त शब्दों में आबद्ध कर 
मूर्त रूप दे देने की शक्ति भी लगी आती है। इसी शक्ति के सहारे कवि 
 झमूत भावों और विचारों को शब्दों द्वारा निर्मित काव्योचित रूप विधान कर 
ऐसे इन्द्रिय-प्राद्य और स्थायी रूप में रख देता हैं कि उनका उपयोग सुविधा- 
पूर्वक श्रधिक काल तक किया जा सके । कहने का अथ यह कि भाव और 
विचार कवि के मस्तिष्क में मूर्त चित्रों ओर रूपों के रूप में स्वयमेव उपस्थित 
होते हैं ठीक उसी तरह जिस तरह वसन्‍्त का आगसन अपने स्वरूप को 
प्रगटित करता हुआ लताओं को गदराता हुआ, कलियों को चटकाता, अमरों 
को गु'जारित करता और कोयल को मुखरित करता आता है। इसके लिये 
उसे किसी प्रयत्न करने की आवश्यकता नहीं होती | इसी को अ'ग्रेजी म॑ कहा 
जाता हैं कि 2067० 8 एणंगाँत॑वठ6ु ॥7 एंछपा८७ अर्थात्‌ चित्रमय विचार 
ही काव्य है । 

ऊपर के विवेचन से यह स्पष्ट है कि कबिता बनाने की चस्तु नहीं है, 
विकसित होने की वस्तु है। “बनाने! में श्रम की भावना, मनुष्य के अ्रपने 
कतित्व की भात्रना लगी हुईं है । कवि काव्य की रचना करता है इसमें यह 
भाव लगा हुश्रा है कि काव्य को रचना कवि के इच्छाधीन है जब चाहे तो वह 
रचना करे जब चादे नहीं करे । पर वर्डस्वर्थ का कहना है कि नहीं, कविता 
स्वयमेव उद्‌भूत होती है, वह जब उत्पन्न द्ोती है तो प्रगट हुए बिना रह नहीं 
सकती ,उसे रोकना ओर दूसरा रूप देना कब के लिये आत्म-हत्या के समान 
होता है । किसी बाह्य वस्तु के सम्पर्क म॑ आते ही कवि की सजनात्मक प्रेरणा 
(7०५४९6 पगण ५९) इस तरह उद्बुध हो जाती है कि प्रकत वस्तु में प्रवेश 
कर उसे तद्सम्बन्धी अ्रनेक सहायक विचारों के रूप में विकसित कर देती हैं 
ओर वह एक अनेक बन्धों में वंधी कविता का रूप धारण कर लेती है| मानों 


विलियम चरेरघर्थ ओर उसकी कविता १२४ 


प्रकृति का जीवन एक बीज में प्रवेश कर उसे अनेक शाखा-प्रशाखाओं, फल 
और फूलों वाले वक्ष के रूप में परिणत कर ही दम लेता है । 
अतः यह सजनात्मक अरणा (:॥८०0ए6 [7एएॉ४8 (707४ »ए/0) 
कवि में मुख्य वस्तु होती है । यह उसकी अपनी विशिष्टता है | इतनी बात 
निश्चित हो जाने के पश्चाद्‌ प्रश्न यद्द होता है कि यह सृजनातव्मक अरणा 
आती है कहां से ? रोमांटिक विचार-धारा के जितने कवि हें--चर्डस्वर्थे, 
कालरिज, शेली , कीट्स उन सब लोगों का कहना है कि इस शक्ति का सूल 
सारे जगत के मूल में स्थित आदि प्रेरक शक्ति में है । इस शक्ति के श्रादि 
स्रोत को कवि के श्रद्ध चेतन मस्तिष्क की गदराई में ही हू इना ठीक नहीं । 
इसकी जड़ और भी गहरी दै वह पाताल तक गई हुई हे । वह आदि 
शक्ति जजो विश्व के ज़रें ज्ञरें में जीवन की ज्योति जागरित किये रहती हैं, सच 
जड़ और चेतन को एक जीवन-सूत्र सें ग्रँथित किये रहती है चद्दी कवि 
के मस्तिष्क में उप कर वहां पर विविध प्रकार के भावों ओर विचारों के 
सूजन में तत्पर कर देती है, मानों युगकी स्पिरिट(]]778 59॥70) ही कवि 
के हृदय को सर्वोत्तम साधन पाकर चहां प्रवेश करता दे और वहीं से उसकी 
चाणी के द्वारा श्रपना जयोच्चार कर उठता है। कब्रि अपने छोटे से व्यक्तित्व 
में उस युग की आत्मा का भार लिये फिरता है । उस वातावरण ओर परि- 
स्थिति की चायु में परिष्याप्त संदेश की प्र रणा से प्र रित्त होकर छसकी वाणी 
मुखरित हो उठती है | यही कारण दे, जो कवि किसी अतीत थुग की घटना 
को अपने काब्य का शआ्राधार बनातां है उसमें प्रभावोत्पादक सच्चाई और 
स्वप्याविकता नहीं था सकती $ होशर ने स्वका्ीन ग्रीकू विच्यर-घारा का 
वर्णन किया है, दाँते ने काथोलिक इटली, मिल्टन ने प्युरिटन इ्लेण्ड की 
स्पिरिट को अभिव्यक्त किया है। ये कवि उसी युग में पले थे, उसी को चायु 
में सांस लेते थे, उनकी मिद्दी से उनके जीवन तन्तु का निर्माण हुआ था 
जिस युग की भावनाओं को इन लीगों ने अपने काव्य में अभिष्यक्त किया 
है। यही कारण है कि विरजिल और टासो की कविताशों में कला की बारीकी 
की प्रधानता का दर्शन भले ही हो पर वहां पर उस मौलिक सच्चाई, रुवा- 
भाविकता और दिल पर चोट करने चफ्ले दर्द का अभाव खटकता है क्‍योंकि 
इन कवियों ने एक ऐसे अतीत युग को काव्य का उपजीब्य बनाया है जिसके 
बारे में उनका साक्षात्‌ ज्ञान नहीं था | उस युग की कुछ बातें उन लोगों ने 
सुन रखी थीं और उसी के सहारे थे अपनी कहपना के द्वारा उसका पुनर्निर्माण 
करना चाह रहे थे । ऐसी सूरत में उनकी चाणी में चद्द तेज और ज्योति केसे 
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बी 


आग सकती है जो युग-ध्वयनि (]776 ५0770) से उद्दी्त कवि की बाणी का 
भा गार होती हे । 

कविता के इस स्वाभाविक, स्थतः प्रसूत ओर कवि के हृदय से निकाली 
चिन्रप्तय भाषा का रूप धारण करने बाले सिद्धान्त में आस्था रखने वाले 
व्यक्ति को सममाना” कठिन नहीं है कि स्वाभाविक और स्वत्तः प्रसृत विचारों 
की अभिव्यक्ति उसी भाषा में हो सकती हं जो मनुष्य के लिये स्वाभाव्रिक 
हो । स्वाभाविक भाषा वही द्वोती है जिसका प्रयोग कवि तथा उसके वर्ग के 
लोगों के हारा छेनिक रूप में होता हो साथ ही साथ यह भी स्पष्ट है कि 
जीवन के गम्भीर सत्यों की अभिव्यक्ति के लिये साधारण ग्राम्य निश्रासियों के 
जीवन की घटनायें भी उत्तनी ही उपयुक्त हैं जितनो और किसो प्रकार को 
बदनायें या वस्तु हो सकती हें। रोमांटिक कवि फारसी कवियों की तरह 
हुस्‍्ने चु्ता के परदे में (प्रकृति के खण्ड में) रत का जलवा ( श्रध्यात्मिक 
ज्योति) का दृर्शन करता हें, प्रत्येक चस्तु को आध्यात्मिकता से सशिडित 
देखता है, वू'द में बराडव का दाह देखता है और साधारण घटनाओं में जीवन 
की वास्तविक गति की झलक (7470 27७ ० ]) पाता है ओर यही 
उसके लिये महत्वपूर्ण वस्तु है | घटनाओ्रों के अ्रति-प्राकृत्य को रोमांटिक कवि 
एक च्ण के ल्लषिए अपने काव्य में स्थान दे सकता है। उदादरण के लिये 
कालरिज की प्रसिद्ध कविता 8700०: श४ए०७० को लीजिये । 
वहाँ पर सारी घटनायें ऐसी हैं जो सहसा चिश्वनीय नहीं हैं। पर उन 
घटनाओं से होकर भी जीवन को आन्‍न्तरिक गति ही सर उठा कर 
मॉकती रहती है अत: रोमान्टिक कप सब्र कुछ गबारा कर सकता हैं पर 
स्थूल्त जगत की राह जो एक सूचम तत्त्र की निरन्तर गति प्रवाद्वित हो रही हे 
उसके अभाव को वह सहन नहीं कर सकता | 

कासिकल काव्य में क्‍या नदीं है ? सब्र कुछ है, रूप हैं, रंग है, श्र ग- 
सौप्ठव हैं, ओर है बाहरी साज सञ्जा, पर नहीं है तो केत्ल आंतरिक जीवन 
का प्राण स्पन्दन | वह हसारी प्रवृत्तियों को अ्रन्तमु खी नहीं करता, स्थूल 
के अन्तराल में छिपी आश्चय जनक रहस्यमयत्ता का दर्शन हमें नहीं कराता द्स 


रहस्पमयता के प्रदशन को लेकर रोमांसवाद उठ खड़ा हुआ। अतः इस 


रोमांसबाद को “रिटा955802०6 0 ए067त6ए भी कहते हं। यही कारण है 
कि सानच जोवन को इसी प्र्नति को लक्ष्य करके कुछ लोगों ने सनसनी खेज 
आर्चयजनक और विस्मय वरद्धंक घटनाओं की योजना कर लोगों की कौतूहल 
दृत्ति को सस्ते ढंग से तृत्ष करने का अ्यत्व किया। कथाओं में भूलों की, 
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हत्याओं की, हेरत अंगेज कारनामों को योजना होने लगी। स्थूल ओर उत्तेजक 
चटपटे मसालों (87058 87. शंठशा: इप्राशा।धा) के द्वारा: लोगों के 
हृदय को एक क्षण के लिए उत्तेजित मात्र कर देना कवियों ओर साहित्यकों 
का ध्येय 'वन गया । सच्चे रोमांटिक साहिस्य के प्रारम्भ के पहले इस तरह के 
साहित्य की खूब घूमधाम रही । इस तरह के साहित्य-प्रेणताओं सें [407906 
एए०]००७ के भ्रुतहे राज प्रासादों ओर जान को हथेली पर रखने वाले 
राजकुमारों की गणना हो सकती है । हिन्दी में देवकीनन्दन खन्नी के उपन्यास 
ओर संस्कृत में बृहदू कथा ओर दण्डी का दशकुमार चरित इसी तरह के 
साहित्य की श्रेणी में आयेगे। चर्डस्वर्थ का कहना यह हैं उस समय के 
राजनीतिक उथल-पुथल, क्रान्तिकारो आश्चर्यपूर्ण घटनाओं ओर अविश्वसनीय 
भयालक कार्यों को देखते रहने के कारण लोगों की प्रयुति कुछ ऐसी हो गई है 
कि वे ऐसी ही वस्तुकों के पाने के अभ्यस्त हो गये हैं जिनमें आश्चर्य और 
कौतूहल्ल का सहज दर्शन हो जाय और उन्हें अधिक गहराई में उतर कर उन्हें 
प्राप्त करने का श्रम नहीं करना पड़े । अतः यदि लोग उसकी कविताओं को 
जिसके बाह्य रूप में सस्ते ढंग से आश्चर्य का प्रदर्शन नहीं है,पसन्‍्द न कर तो 
कोई आश्चर्य की बात नहीं है । उस युग में आश्चय ओर कोतृदल दवा में. 
तेरते फिरते थे, लोगों को उन्हें स्थूल रूप में देखने की आदत पड़ गई थी । 
अत: यदि साहित्य में 27055 8७ते ए०व6ा उधागपाव7९ का बोल-बाला 
हो जाय और लोग उसी के पीछे पागल हो जाय॑ तो कोई आश्चर्य की बात 
नहीं । पर यह स्थिति सन्‍्तोषज्ञनक नहीं कद्दी जा सकती । इसकी दबा होनी 
चाहिये ओर दवा यही है कि लोगों को प्रकृत में ही अति ग्रकृत, स्थूल के 
भीत्तर सूचम को दिखलाने का प्रयत्न करना होगा । थ्रही कारण है कि | ,ए।+- 
08) 39]]20 नामक काब्य-संग्रह में साघारण घटनाओं का वर्णन साधारण 
भाषा सें किया गया हैँ । इसके द्वारा लोगों की मानसिक चटखारे लेने की 
आदत दूर होगी, किसी चीज की गहराई में जाने की प्रवति बढ़ेगी और 
उसका मानसिक शथिलय दूर होगा। 
काव्य के विषय ओर उसकी भाषा के प्रश्न का निर्णय हो जाने पर इस 
प्रश्न पर विचार करना रह जाता है कि काज्य-विधान में छुन्दर और तुक, लय 
आर सत्र का क्या स्थान ई १' काव्य तो साधारण गद्य की तरह ताल-हीन 
ओर लय-हान भाषा में लिखा नहीं जाता। बइंस्वयं के काव्य थ्रिषयक 
सिद्धान्तों क (पर व वर्ग के जिचारकों का कहना हे कि छनन्‍्द और तुक के 
अनुराध के कारण काव्य को भापा को साथारण राग की भाषा से अनिवार्यत्त: 
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पथक रूप धारण करना पड़ता हैं ऑर उसका वही रूप न रह कर दूसरा हो 
जावा है ॥ तब क्या वडस्वथ के काव्य-विषयक सिद्धान्त निमू ल नहीं हो जाते 
यदि कवि यत्नतः अपने काव्य को भाषा को साधारण बोल-चाल को भाषा 
तक सीमित रखे तब इसकी भी क्या आवश्यकता है कि छुन्द में और तुक- 
भाषा का ही चह प्रयोग क्‍यों करें ? इसका उत्तर यह है कि छन्द के द्वारा 
काव्य में एक विशेष उद्दश्य की सिद्धि होती है ज्ञो रचना को कवित्वपूण 
बनाने सें समझ होती है | छुन्द॒ को हटा देना रचना की काव्योपयोगिता 
को नष्ट कर देना होगा । 

सानव हृदय के साथों ओर विचारों को सर्वोत्कृष्ठ और सर्व-सशक्षः रूप 
में अभिव्यक्त करना ही कवि का उद्द श्य है। यह बताया जा चुका है कि इसी 
अभिव्यक्ति की निस्सीमता और उ्यापकता के कारण ही काव्य की गणना 
कलाओं में सर्वश्रषड की जाती है। शब्दों के पाश से बंधकर भाव मानों 
निससीम हो जाते हैं । पर भावों की अभिव्यक्ति के साधन केवल शब्द ही 
नहीं हैं । संगीत में स्च॒रों का आरोहावरोह में भी भावों को अभिव्यक्ति करने 
की अपूर्य शक्ति होती है । संगीत को ध्यान-पूचक सुनने चाले व्यक्तित से यह 
बात छिपी नहीं कि साधारण से भाव भी गाथक की स्वर-लहरी पर चढ़ कर 
तथा वाद्य-यंत्रों का सहारा पाकर कितने प्रभावोत्पादक बन जाते हैं। अतः 
यदि काव्य को संगीत का सहारा मिल सके तो उसकी प्रभविष्णुता में अपार 
वृद्धि हो सकती है ओर उसम एक सावभोमिक अपील का समावेश किया 
जा सकता है | गीतों मे भी काव्य को संगीत का आश्रय अवश्य सिलता है 
तभी उनमे एक अपूर्व शक्ति का संचार हो जाता है । पर यह सहायता बाहर 
से चिपकाई हुईं शोर कृत्रिम होती है ओर रचना के काव्यात्मक अंश पर इस 
तरह हावी हो जाती है कि काव्य का रूप छिप जाता है और संगीतात्मकता 
ऊपर आजाती हैं । अतः काब्य के स्वरूप की रक्षा के लिये तथा उसके प्रभाव 
की अभिवृद्धि के लिये आवश्यक है कि संगीत ऊपर से चिपकाई हुईं वस्तु 
के रूप में नहीं हो | व्यवस्था ऐसी होनी चाहिग्रे कि शब्दों के अन्दर जो संगी- 
तात्मकता स्वाभाविक रूप में वत्तमान है उसे ही उभार कर काच्य में लाया 
जाय । काच्य की ही संगीतमय बनाया जाय । संगीत बाह्य आरोपित विदेशी 
चस्तु की तरह न लगे । यह काय छुन्द और तुक के द्वारा सिद्ध होता है। 


छुन्द को काच्य का ही एक स्वाभाविक अगर सानना चाहिये। यह कोई बाहरी 
चाज नहा 


लछन्दा 


छेन्दरी को एक दूसरी उपयोगिता भी हैं। साहि य शास्त्रियों के सामने 
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सदा से यह प्रश्न उपस्थित रहा है कि वास्तविक जीवन की करुणा और शोक 
जेसी दुखात्मक अनभूति, घृणा और जुग॒ुप्साव्यंजक अनुभूतियाँ काव्य में 
नियद्ध होकर हमारे लिये इननी प्रिय क्‍यों हो जाती हैं कि हम उन्हें रस लेकर 
पढ़ते हुए भी नहीं थकते । समय समय पर अनेक चिट्वानों ने अनेक तरह से 
इस शंका का समाधान किया है। वर्डस्वर्थ का कहना है कि छन्दों में हमारे 
हृदय ओर मस्तिष्क को राहत ओर शान्ति प्रदान करने की चिचिन्न शक्ति होती 
है । ओथेलो जैसे करुणा-रस परिपूर्ण विपादान्त अन्धों के पढ़ने से पाठकों के 
हृदय में करुणा की वत्ति इतनी सात्रा में झवग सकती है कि वह दुखावह हो 
उठे और पाठक पर उसका प्रभाव अवाछुनीय रूप से पढ़े | पर चू'कि उन भाषों 
की अभिव्यक्ति छन्दों के माध्यस से होती है अतः छुन्दों की चित्त-प्रसादिनी 
शक्ति के कारण ये दुश्बात्मक अनुभूतियां भी प्रसादकारिणी हो जाती हैं। 
जिस क्रियात्मक प्रतिमा के कारण कवि के साथ शब्दों में ढल जाते दें उसी 
की प्र रणा से उनमें छुन्दमय संगीतात्मक्ता भी आ जाती हैं। इसके लिये उसे 
प्रयत्न करने को आवश्यकता नहीं होती | ये सब बातें स्वत: प्रसूत और स्वयंभ्‌ 
होती दें। 
चर्डस्त्र्थ की कविता में किन-किन ब्रटियों का निर्देश किया गया है 
इसकी विस्तृत व्याख्या हम कालरिज के सिद्धान्तों का उल्लेख करते समय 
करंगे । इस समय दो-एक अटियों की ओर संकेत करना ही पर्याप्त होगा 
क्योंकि चडेस्वर्थ ने इसका उत्तर दिया है ओर उस उत्तर के पढ़ने से उसके 
काव्य-विघयक सिद्धान्तों पर प्रकाश पड़ता है । उसके विरोधो आलोचकों का 
कहना यह है कि चर्डस्वरथ के काव्य सें विचारों की सुच्छुता ( छपरा 
. 00९६ ) है और उसमें यन्न-तत्र ऐसे-ऐसे शब्दों और वाक्यांशों का प्रयोग 
पाया जाता है ज्ञो इतने तुच्छ और दिच्ुले हैं कि उनके पढने से एक हँसी 
श्राये बिना नहीं रह सकती, वे 7690 380े ए्पोएडा हैं। पहले दोषारोपण 
के सम्बन्ध सें बर्डस्वर्थ का कहना है कि काव्य में वर्णित घटनाओं और 
त्रस्तुओं की साधारणता झौर साधारण ग्राम्य जीचन के साधारण मनोवैगों की 
अभिव्यक्ति को देखकर ही आलोचकों को ऐसा भ्रम हो गया है। चार्तय में 
ग्रात तो यह है कि कथा-भाग कितना ही साधारण रहा हो पर किसी भी 
सचेतन पाठक से यह छिपा न रह सकेगा कि चड़ स्वर्थीयं काव्य में चर्णित 
सोधी-सादी स्वाभात्रिक घटनाओं के द्वारा एक दिव्य संदेश की अभिव्यक्ति 
हो रही है | सेकायल, या पीटरबेल या रुथ या लूसीग्रे का जीवन सीधा और 
साधारण है पर इनके महत्व को कथा की राद्द से निर्ठ/रित करना इनके साथ 
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अन्याय करना है। इनका उद्द श्य ही है सीधी-सादी घटनाओं के द्वारा जीवन 
की आन्तरिक गति-विधि को पहचानना (रश्0 [6 ० 72प7०) और 
इसी राह से उन पर विचार करना चाहिये । दूसरे दोषारोपण के विषय में 
कहा जा सकता है कि हो सकता है कुछ शब्दों और वाक्‍्यांशों का प्रयोग कुछ 
लोगों को हास्यास्पद सा जचे । पाठक के हृदय में शब्दों के संकेत से जो 
भाव-जाल मंकत हो जाता हैं उनका सम्बन्ध बहुत कुछ उसके वेयक्तिक 
अनुभव पर निर्भर करता हैं। हो सकता है कि एक मनुष्य के अनभव में एक 
शब्द का साहचर्य (35500४707) मत्यु ओर चिपत्ति की घटनाओं से संलग्न 
हो, वह शब्द उसके हृदय में करुण भावों को रूृष्टि करेगा; दूसरे का अनभव 
उसके त्रिपरीत हो वह डसके अनुभव-क्ष त्र में तुच्छ और हास्यास्पद्‌ घटना से 
सम्बन्ध रखता हो उसके लिये यह शब्द तुच्छ ओर हास्यास्पद भावों को 
जगायेगा । पर अनुभव का ऐसा पार्थक्य बहुत ही विरल होता हैं। यदि 
कवि सब तरह कोी रुचि वाले व्यक्तियों को संतुष्ट करने की बात सोच कर 
चले तो उसे भावों और विभावों की कुछ भी स्वतन्त्रता नहीं रह सकती । 
ऊपर की पंक्तियों में वर्डस्वर्थ की जो चर्चा की गई है उससे उसके 
काव्य-विघषयक सिद्धान्तों पर प्रकाश पढ़ा होगा। कालरिज के काव्य-शास्त्र 
सम्बन्धी सिद्धान्तों की विवेचना के अवसर पर वर्डस्वर्थ के सिद्धांत ओर भी 
स्पष्ट होंगे क्योंकि कालरिज के आल्ोचनात्मक साहित्य में एक अ'श बडंस्वर्थ 
की [206४० तं८पं०7 में बताई साधारण गद्य की भाषा और आम्य जीवन 
की घटनाओं के निर्वाचन की काव्योचित उपयोगित्ता के बारे में किये गये 
विचार से सम्बन्धित हैं । वास्तव में इन दो भिन्न-भिन्न कवियों पर अलग- 
अलग विचार नहीं किया जा सकता | दोनों एक-दूसरे के पूरक हैं। फिर भी 
यहाँ विचार कर लेना आवश्यक जान पड़ता हैं कि वर्डस्वर्थ किस तरह के 
आलोचकों की श्रेणी में रखा जा सकता है। 
काव्य के आलोचकों को दो श्रेणियों में विभाजित किया जा सकता है। 
एक पक्त बह जो काउ्प्र की सुन्दरता को ही प्रधानता देता है। उनका कहना 
हूँ कि काव्य में डक्ति ही सब कुछ है। काव्य में और साधारण रचना में यही 
अन्तर होता है कि काव्य किसी वात था विचार को इस ढंग और अदा के 
थ हमारे सामने रखता ह कि हमें डसे पढ़ कर एक अपूर्च और पूर्ण संत्तोष 
हाता हू । पढ़ का सन मे यह भावना होती है क्वि जिस तथ्य की श्रभिव्यक्ति 
इस काव्य के द्वारा दा रही है उसको ही शभिव्यक्त करना और अन्य तरीकों 
से द्त भो चाह रहे थे पर यह खूबी और विशेषता तथा निरालापन का दुर्शन 
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दुर्लभ था। एक विचार दूसरे विचारों के साथ इस ढंग से मिल गया हे 
मानो वे सहधर्मी हों ओर एक पारस्परिक सहयोग के द्वारा एक महंत्तम लच्य 
की सिद्धि में वे अपने को विलीन कर दे रहे हों। इस वर्ग के आलोचकों को हम 
सुविधा के लिये [00 (6077 को मानने वाले रूपान्वेधक आल्ोचक कह 
सकते हैं | क्लासिकल आलोचकों का एक वहद' अंश इसी सिद्धान्त को सान 
कर चलता था । कालरिज के मत में सी काध्य के लिये रूप-सोष्ठद का कस 
महत्व नहीं था। उसका कहना तो यहां तक था कि काव्य के लिये इतना ही 
काफो नहीं कि. उसके भिन्‍न-मिन्‍न अंश सब मिल-जुल कर सामूहिक सोन्दर्य 
की अभिष्यक्ति में अपने को चिक्लीन कर देते हों। बल्कि काव्य की रचना को 
ऐसा होना चाहिए कि उसके एक टुकड़े को अलग-अलग करके सी देखा जाय 
तो वह हीरों के कणों की तरह चमक उठ । होमर या मिल्टन की किसी उक्ति 
की उपप्ता को लीजिये। काध्य-शरीर से अलग पड़ जाने पर भी उसकी 
ज्योति मलिन नहीं होती | संस्कत साहित्य शास्त्रियों में वक्कोवितवाद के सम- 
थक इसी चर्ग के गालोचकों से कुछ मिलते-जुलते हैं । उनका कहना यह है 
कि “न स सांकुचित: पनन्‍था येन वाली दतो गतः” इसी उक्ति में सौन्दय 
है, इसमें नहीं कि “में तुम को सार डालूंगा । 

दूसरे वर्ग के आलोचकों के मत में डक्ति का उतना महत्व नहीं है। 
उनका कहना है कि यह बात खच है कि पाठक का मस्तिष्क किसी भाव या 
विचार की पूर्ण ओर संतोपप्रद अभिव्यक्ति को देख कर प्रसन्न होता है 
काव्य को पढ़ कर उसके हृदय में यह भावना होती है कि मेरे मन में कुछ 
इस तरह के भाव आते थे पर में उसे अभिव्यक्त नहीं कर सकता था | कवि 
के हम कृतज्ञ हैं कि उसने हमें उपयुक्त अ्रभिव्यक्ति से साक्षात्कार करा कर 
हमारे भावों को प्रवाह दे दिया। पर पाठक के पूर्ण संतोष के लिये इतना 
दी पर्याप्त नहों है | इस अभिव्यक्ति या उक्ति के पीछे छिपे सत्य 
ओर ब्रिचार पर भी उसका ध्यान लगा रहता हैं। काव्य का सौन्दर्य भायों 
की गहराई और वास्तविकता ओर उच्चता पर निर्भर रहता है । यदि उसमें 
गम्भीरता, व्यापकता, उच्चता ओर उदन्नायकतत्व का अभाव है तो कविता 
केवल शब्दों की म्ंकार मात्र बन कर रह जायेगी और पाठकों को गस्मीर 
तृप्ति नहीं दे सकेगी । यदि भ्रकृति के टाध्थपए2 ॥7075८ (ऋछजनात्मक 
प्रेरणा) को देखा जाय तो पता चलेगा कि इस प्रेरणा के वशीभत होकर 
प्रकृति चस्तुओं को पुक निम्नतर अवस्था से उच्चत्तर अवस्था की ओर लेकर 
वकसित करने के कार्य में सदा संलग्न रहती है । विकास ही प्रकृति का मूल 
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मंत्र है ) वद्दी र्जजन की अदुम्य प्रेरणा ( ०7697ए७ !7)र7056 ) ही कवित्व 
के मूल में काम कर रहा है। अत: वस्तु ओर भादों के हएशा किसी उच्चतर 
सत्य की ओर सदा प्र रणा नहीं देते रह कर कविता अपने मूल रूप के प्रति 
सच्ची नहीं रह सकेगी । अतः कविता केवल अभिव्यक्ति की कला नहीं। वह 
इससे कुछ अधिक ऊँची चीज है। वह हमें एक दिव्य संदेश देती है, जीवन 
को उच्चतर स्तर पर ले जाने का उपक्रम करती है। ऐसे अआलोचकों को हम 
तत्वान्वेषक आलोचकों की श्रेणी में रख सकते हैं। कहने की आवश्यकता नहीं 
कि वर्डस्वर्थ को हम इसी दूसरी तस्वालोचक आलोचकों की श्रेणी में रख 
सकते हैं | वर्डस्वर्थ का कहना ही यह था कि कविता का महत्व कहानी में 
चर्णित कथा तथा वस्तु में नहीं है पर डसके द्वारा प्रकृति की आन्तरिक प्रवृत्ति 
(7फठद्याते ]99छ9 ० ॥2प्र6 ) की अभिव्यक्ति हो रही है । 


कालरिज 


काव्य आलोचकों को तीन श्रेणियों में विभकत किया जा सकता है। 
चिशुद्ध आलोचक, दार्शनिक आलोचक और कवि-अआजलोचक | चिशुद्ध आलों- 
चकों की श्रेणी में वे आलोचक आते हैं जिनकी रचनाओं से किसी गम्भीर तत्व 
का विश्लेषण नहीं होता, उनकी अ्रालोचना काव्य के सम्बन्ध में यों ही किसी 
की गई बातचीत की तरह होती है, आलोच्य पुस्तक के विषय में कुछ चलती 
सी बाते कही जाती हैं, उसका मद्दण परिचय मात्र रहता है। ऐसा आलोचक 
अधिक से अ्रधिक इतना ही करता है कि वह पुस्तक के बारे में दो चार 
प्रशं सात्मक था निनन्‍दात्मक वाक्य कद कर अथवा कुछ दूसरी पुस्तकों के साथ 
उसकी तुलना कर अपनो लेखनी को विश्राम दें देता है । आाज-कल हिन्दी 
के मासिक्त पत्नों में पुस्तक की जो रिव्यू नाम की चौजु निकला करती है वह 
बहुत कुछ इसी तरह की विशुद्ध आलोचना हुआ करती हैँ। दाशनिक आलो- 
चक किसी काव्य को जीवन के मूलभूत सिद्धान्तों मानव-जीवन के मीलिक 
तत्वों तथा आध्यात्मिक जीवन के रहस्यों के मेल में रख कर देखने ओर दिखाने 
की कोशिश करता हैँ। चह आत्मा-परसात्मा रूस्‍्वन्धी बातें करता है; वह यह 
बतलाता है कि मानव स्वभाव के बारे में उसकी धारणा क्या है, समाज और 
व्यक्ति के सम्बन्ध-सूत्रों का संचालन किन मौलिक नियमों के द्वारा होता हैं, 
किन किन उपकरणों को लेकर मनुष्य के हृदय ओर मसस्त्प्क का निर्माण 
हुआ है शोर तब इन्हीं सिद्धान्तों के आलोक में काव्य में वर्णित व्यक्तित और 
जीवन की वह आलोचना करता है। साहित्य के जिनने माननीय श्रालोचक हुए 
हैं सबों की आलोचना में गम्भीर दाशंनिक मिद्धान्तों का प्रतिपादव सिलता 
है| कालरिज ने अपनी शेक्सवियर सम्बन्धी ग्रालोचना के सिलसिले में अपने 
सर्वोत्कुष्ट दार्शनिक सिद्धान्तों को सुब्रोधतर रूप में देने की कोशिश की है । 
गेट की आलोचना पढ़िये तो आपको स्पप्टतया प्रतीत हो जाएगा कि समाज 
आर पघिश्व के सम्बन्ध में उसके विचार क्‍या थे। पेटर आलोचना को 
(2जंफछआारत फ्र्ताताणा अर्थात्‌ जीवन्त ध्यानावस्थिता कहा करता था। 
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आरनल्ड के आलोचमना-प्रन्थ मानो नीति-शास्त्र के दूसरे संस्करण हैं । लेम्ब 
ने अपने आलोचना-ग्रन्थ में ईश्वर ओर सानव के सम्बन्ध में इतना गम्भीर 
विवेचन किया है कि बेसा विवेचन उसके ओर किसी ग्रन्थ में नहीं मिलता । 
आलोचना के क्षेत्र म इस तरह के दाश निक आलोचकों ने बहुत बढ़ा काम 
किया है और इनके द्वारा रचनाओं के स्वरूप को स्पष्टतापृ्थंक समझने स॑ 
चड़ी सहायता मिलती दे । 
तीसरी श्रेणी के आलोचक वे हें---जिन्हें हमने उपर कवि आलोचक 
कहा है । ये लोग स्वयं काव्य का प्रणयन करते हैं, काव्य की रचना के 
समय कवि को सानसिक अवस्था क्या रहती है उसके मानसिक व्यापार कौन- 
कोन से रूप घारण करते हैं इसका उन्हें स्वानभूत ज्ञान रहता हैं आऑर इसी 
के बल पर व काव्य की आलोचना करते हैं | वास्तव में बात तो यह है कि 
प्रस्येक कवि आलोचक होता ह्वी है हालांकि प्रत्येक आलोचक कवि भी हो 
यह निश्चित नहीं । प्रत्यक कवि के जीवन में एक मानसिक अवस्था अवश्य 
आती है जब वह अपनी कविताओं पर विचार करता है, चिन्तन करता है 
शोर चिन्तन के द्वारा उनके दुर्वोध नियमों का पता लगाता है जिनके द्वारा 
कविताओं की सृष्टि हुई है आर इस अध्ययन के क्रम में चह कुछ चेसे सिद्धान्तों 
को एकत्र कर लेता है जिनके चिह्लों पर चल कर निदॉब काव्य की रचना हो 
सके । आलोचक कघथि भले ही न हो पर कवि आलोचक न हो यह सम्भव 
नहीं | यदि इ गलेणड के कवियों पर दृष्टिपात किया जाय ती एता चलेगा 
कि जितने उच्च कोटि के कवि हुए हैं सबों ने अ।्ोचना ग्रन्थ लिखे हैं और 
गम्भीर श्रौर सच्ची आलोचना के नाम पर हमें जो कुछ सामग्री प्राप्त हे वह 
इन्हीं की लेखनी से निर्त हुई है । ये लोग अपनी कविताओं के सम्बन्ध में 
जो कुछ कद्दते हैं वह उनकी स्वानभूत बस्तु होती है, उसमें प्रत्यक्ष साक्षी 
(चश्मदीद गवाह, ७५८ ७४0055) के कथनों की दृढ़ता रहती है। संसार में 
ऐसे व्यक्ति होते हैँ जिनके व्यवहार से, काय-कलापों से लोगों के हृदय पर उनकी 
सत्यनिष्ठा की छाप बेठ जाती हे और उनकी बातों में लोग सहज भाव से 
विश्वास कर लेते है, किसी के उनकी बातों में अविश्वास करने की गुजाइश 
महीं होती । उसी तरह कबत्रि अपनी उच्च कोटि की काव्यातव्मक रचनाओं 
द्वारा लोगों पर श्रपनी इमानदारी की छाप बेटा दिए रहता हैं। शत: वह 
अपनी रचना के सम्बन्ध में या समानधर्मी रचनाओं के सम्बन्ध में जो कछ 


वा द उसम सम्यता का सात्रा रहती है; उसको सत्यता प्रामाणित हो चुकी 
रद्दता द् । उसम दास तत्त्व वत्तमान रहता ह अतः उसके काव्य के सम्बन्ध 
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में छुटपुटिये आलोचकों के निर्णंथ से उसकी बातों सें अधिक विश्वासोत्पा- 
दकता होती है| उलेक, रोजेटी या वर्डस्वथ ने अपनी रचनाओं के सम्बन्ध 
में जो कुछ बात कही हैं वे किसी व्यवस्थित रूप में भले ही न हो पर उनका 
महत््व किसी व्यवस्थित ओर वद्धिसंगत आलोचना से किसी प्रकार कम 
नहीं । 
कालरिज इसी तृतीय श्रेणी के आाल्ोचकों में आता है। उसने स्वयं 
कविता की है, उच्च-से-उच्च कोटि की कविता लिखी है। साथ ही उसने 
कबत्रिता के सम्बन्ध में साधारझ रूप से और शेक्सपियर ओर अनेक कवियों 
के सम्बन्ध में विशेष रूप से लिखा है| अंग्रेज़ी का वह आज भी सर्वश्रेष्ठ 
आलोचक माना जाता है और उसकी पुस्तक जि0228॥2 छादा8 
आलोचना की सर्वश्रेप्द पुतस्क है । कालरिज ने एक जगह इस प्रकार से लिखा 
है “पल पाएजताद थाते रण ढपधंटांपपा 5 पापी 77078 ६0 ८४:७० 
9॥959 धार छपाणए8 रण ज्ञाधतगाए पीशा [0 धघिाएंएी पद ॥0एछ 
६0 9885 [परत8 0थाए ० जद ॥88 उठा जला 57 0प्रीधाड? 
अर्थात “आज्ञोचना का चरम ध्येय यह है कि वह लेखन के सिद्धान्तों का 
प्रतिपादन करे । यह उतना नहीं कि दूसरों के लेख पर निरंय देने के नियमों 
का उल्लेख करे? | यह कह कर कालरिज ने श्ालीचना की सच्ची नठज पह- 
चानी है। अन्य आरलोचकों ने आलोचना के भिन्न-भिन्न अश्रंगों पर प्रकाश 
अ्रवश्य डाला है पर स्वयं सजन व्यापार और तदगत मानसिक अवस्था पर 
किसी ने इतनी गम्भीरता से विचार नहीं किया है तथा हृदय की उस गह- 
राई के बिन्दु को देखने की कोशिश नहीं की है जहाँ से सुजन आरम्भ होता 
है। कालरिज कवि के नाते सब कुछ जानता है, दाशंनिक होने के नाते उन्हें 
सममता है और गआ्रालोचक को देसियत से सृजन के मुल पर प्रकाश डाल 
सकता है। किसी ने टीक हो कहा है कि #780608 ३8 06 ॥0906- 
प्र्कीलंथा त लंपलंा जी जेशांतेहुट 5 06 शरंशी एम०5। 
अरस्तू आलोचना का गणशितज्ञ है पर काल्रिज़ उसका उच्च पुजारी-- 
झालोचना का सर्व प्रथम ओर सबसे महत्त्वपूर्ण प्रश्न यह है कि कविता 
क्या है ? कत्रि क्रिसे कहते हैं ? यों तो पुतद्सम्बन्धी विचार उसकी सारी 
पुसुतक में लिखे पढ़े हें क्योंकि साहित्य-शास्त्र का यही मौलिक प्रश्न है, इसे 
छोड़ कर चह चल ही नहीं सकता । पर दो स्थानों पर इस सम्बन्ध में विचार 
विशेष रूप से निबद्ध किये गए हैं । एक तो | छावा& 30279779 के 
१३ चें अध्याय में जहाँ उसने वरडेस्त्र्थ के काव्य-शारत्रीय सिद्धान्तों से मतभेद 
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की चर्चा की है और दूसरा वहाँ जहाँ उसने शेक्सपियर पर व्याख्यान दिया 
है पर साथ ही शेक््सविश्रर को रचनाओं के साथ-न्याय करने के लिए कविता 
की परिभाषा से प्रारम्भ किया है। कविता क्रे स्वरूप पर विचार करने से यह 
रुपष्ट हैं कि एक गद्य-रचना में जो उपकरण हे उन्हीं उपकरणों के द्वारा कविता 
की रचना होती हैँ । हा, अन्तर इसी बात में हो सकता हैं कि कांवता का 
उद्द श्य भिन्‍न हो ओर इस डह्द श्य की विभिनन्‍नता के कारण उन उपकरणों को 
योजना मिन्‍न रुप में की गईं हो। हो सकता हे कि हमारा ध्येय यह हो कि 
किसी तथ्य या घटना को इस ढंग से रखे कि उसे कण्ठाग्र करवे तथा याद 
रखने में सुविधा हो ओर इसलिए हम उसे एक विशिष्ट ढंग. से निबद्ध कर 
के रखें । हो सकता है कि इस ढंग को रचना में छुन्दर ओर तुक को छोड़ कर 
और कोई विशिष्टता न हो पर यह रचना भी काव्य पद की अधिकारिणी हो 
सकती है | इस तरह आप देखेंगे कि वे सारी रचनाय जिनमें शब्दों की पुन- 
रावृत्ति, छथ, एक तानता अथवा तुक के कारण पएुक अतिरिक्त आनन्द का 
समावेश हो जाता है वे सब्र काउ्य को श्रेणी में आ सकती हैं। 
वृज्ञाए (9795 0907 560(९७॥7ए८7४ 
/]97] ]पा& 2700 २०ए९एा०७' 

की तरह को रचना भी इस अतिरिक्त आनन्द के समावेश के कारण काउ्य के 
नाम से पुकारी जाती है । 

गद्य और काच्य में अन्तर को समभने के लिए उद्देश्य और वस्तुतत्त्व की 
विभिन्निता की राह्य से भी विचारना होगा | पहले उद्द श्य की बात लीज्ञिए 
बहुत सी रचनाएं ऐसी होसकती हैं जिनका साज्ञात्‌ उद्दे श्य सत्य की अभिव्यक्ति 
हो सकती है चाहे श्राननद उसे भले ही प्राप्त हो जाय पर आनन्दोद क करना उनका 
साक्षात्‌ उदद श्य नहीं । दूसरी थोर श्रन्य प्रकार की रचनाये हो सकती हैं, जिनका 
ठद्द श्य साक्षात्‌ आानन्दोद क करना होता हैं । यद्यपि अन्त में चल कर उनसे 
किसी तथ्य या सत्य को उपलब्धि भले ही हो जाय | कलाकृति, जिसके अन्त- 
गत काव्यत्मक रचनाएु भी श्राती ईं. का उद्द श्य साक्तात्‌ आनन्द्रोट़ के करता 
द्ोता है । साज्ञात्‌ आनन्द की बात थों सममिये | प्रकृत वस्तु की स्थिति 
पे की हमें श्रानन्‍द नहीं मिलता | हम उसे तोड़ कर मरोढ़ कर या नष्ट कर 
श्रानन्द का उपभोग करते हैं | भोजन सामग्री कोंही लीजिए। हम उसे 
सात है, उसक द्वारा हमारा क्षत्रा को निवृत्ति होती दे तब हमें आनन्द आता 
है । दम जा थानन्द थाता है बढ़ चता के अपनोद से होता हैँ भोजन की 
प्रवस्यिति के कारग मात्र से हो नहीं । इस शआनन्दोद् क को साज्षात नहीं 
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पर परोत्ष आनन्द कह सकते हैं। पर कुछ ऐसी रचनायें होती हें जिनसे 
सात्षात्‌ आननद प्राप्त होता है । इस तरह की शक्ति से सम्पन्न होना काव्य 
की एक ख़ास विशिष्टता है। पर यहाँ पर प्रश्न हों सकता है कि साहित्य में 
और भी तरह को रचनायें हो सकती हैं, मसलन, उपन्यास और कहानी, जिनका 
उद्देश्य भी आनन्द की साक्षात्‌ सृष्टि करना होता है पर उन्हें तो कोई काव्य 
के नाम से नहीं पुकारता | तब कया हम यह मान ले कि छुन्द और तुक ही 
एक ऐसी ब्रिभाजक रेखा है जो काव्य से इनके पार्यक्य को स्पष्ट करती है । 

इसके उत्तर में इतना ही निवेदन किया जा सकता है कि किसी वस्तु में 
शाश्वत आनन्द प्रदान करने की ज्मता तब तक नहीं श्रा सकती जब तक 
उसके अन्तराल में ही इस प्रश्त का सामधान न वत्तमान हो कि जिस रूप 
मे वह अवस्थित हैं उसे छोड़ कर बह दूसरे रूप में क्‍यों नहीं । यदि काव्य 
में छन्द तुक और लय का समावेश हैँ तो वह ऐसा होना चाहिए कि उसके अन्य 
सारे अंश उससे मेल खाते हों, छुन्दर ओर तुक के द्वारा काब्य में जो, एकनूतनता 
आा जाती है उसका समथ काव्य के अन्य अवयवों के द्वारा भी होना चाहिए । 
अत: काव्य की परिभाषा कुछ-कुछ यह होंगी। काव्य एक विशिष्ट रचना हैं, 
चह विज्ञान से विपरीत है क्योंकि उसका उद्देश्य साज्ञात्‌ आनन्दोद क करना 
है सत्य की उपलब्धि नहीं । साथ ही अपनी जाति की अन्य रचनाओं से बह 
इस बात से पृथक है कि सामूहिक रूप से काव्य के द्वारा जिस थानन्द की 
सृष्टि होती है उसका मेल अन्य अंशों से श्राप्त आनन्द के साथ ठीक बेठ जाता 
है, कहीं किसी तरह का विरोध नहों होता मानो सब मिलफर समचेत रूप से 
एक लच्य की प्राप्ति की ओर अग्रसर हो रहे हैं । 

मुझे बहुत-सी ऐसी कहानियाँ पढ़ने को मिलती हैं या चित्र देखने को 
मिलते हैं जिसका एक अंश इतनी सुन्दरता के साथ चित्रित किया गया रहता 
हैँ जो स्वर में अनुपम सोन्दर्म से मण्डित है पर बह सामहिक सौन्दर्य को 
आच्छादित कर उस पर हावी वन बेठता है। परिणाम यद होता है कि यह 
अंश स्वयं अपने सें भले हो सुन्दर हो पर उसमें पारस्परिक समन्वय की 
भावना नहीं, वह मोटे टाट में मलमल की पेव॑द की तरह चमक भले ही ले 
पर वह सामूद्दिक सोंदर्य अ्रथवा आनन्द की सृष्टि में योगदान नहीं करता और 
इस तरह काच्य को उदद श्य पूर्ति में बाघा उपस्थित होती है। मेरे एक मित्र 
ने अपनी रचित कहानी पढ़ने को दी ओर उस पर मेरी सम्मति माँगी । 
मेंने उनसे कहा “साई ! आपकी कहानी तो अच्छी है । पर कहानी में आपने 
यत्र तत्र जो कवितायें उद्धृत की हैं वे उससे भी अब्ड्री हैं,इतनी अच्छी हैं कि 
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पाठक का ध्यान उनमें ही उलर कर रह जाता है, कहानी की ओर जाता 
नहीं । अ्रत: कद्दानी का पूरा सोंदर्य खुल कर प्रकट होने नहीं पाता” | इस 
सम्बन्ध में कालरिज का कहना है कि किसी देश ओर किसी थुग की आलो- 
चना ने चेसी रचना को काव्य के पद पर प्रतिष्ठित नहीं किया है जिसमें कुछ 
पंक्तियाँ या उक्तियाँ एक दूसरे से अलग होकर चमकती दिखलाई पड़ती हों, 
सबका ध्यान अपने ऊपर ही केन्द्रित कर लेती हों पर पूरे काव्य के साथ जिनका 
समन्वय नहीं चेठता हों अथवा बसी असंतुलित रचना को भी काव्य न हो कहा 
गया है जिसमें मूलभूत सहायक अंशों से निरपेत्ष होकर काप्य के उद्द श्य का 
पता पाठक शीघ्र पाजाता ह। यहां पर कालरिज के शब्द उल्ज्तेखनीय हदें 
५[२८०तेला जाठतपरीत 98 वक्षाएंढत 0एछाप, प्रण प्राद्हए 07 टगांरए 
छए था प्रोब्णावांरत गाए ० दात6ञआाए, णा एछए ॥65- 
]655 त&गार [0 धाएए8 था पी6 वात इपपंणा 9पा एए ती6 
ए&्था5प्राथणेरट 8०८एएए ० प्रात रूटॉल्त एछए #6 3:8०7०07 
० 8 ]०पाढए ॥85७ 76 6 परणांणा ७ ७ इछ-एथा, 
जभादटीा पाल 5०एएए9गंगा5उड प्रावतेढ पा6 ढाएं|ला ण 476०]९९०प०] 
90४७०, ॥78 6 9थी) छा 50ण7त0 एटा पढे था, 20 8९एछाए 
5069 6 [80565 था ॥9 ए९०९९९३, 270 [7007 ६(॥6 760702789- 
3ए९ 970ए27670 ८0]8८05 006९ [0८०65 जोगी 25 टका65 
शात्र 0०70" अर्थात्‌ काव्य ऐसा होना चाहिए कि 'पाठक केवल या 
प्रधानतः कोतूहल अथवा श्रन्‍्तिम रहस्य की चंचल जिज्ञासा भावना से अग्रसर 
न हो पर इस यात्रा के कारण जो एक आनन्दमूलक मानसिक व्यापार होता 
ह उसके द्वारा प्रेरित हो । ठीक सप की गति की तरह जिसे मिश्र-निवा सियों 
मे मानसिक शक्ति का अतीक माना है श्रथवा वायु मंडल में हवा की गति 
की तरह; हर एक पद पर ठहरना; और थोड़ा पीछे हटना, और प्रत्येक पश्चाद्‌- 
गामी पद-निश्नप के साथ शक्ति-संयम करना और फिर शआगे बढ़ना” | काव्य 
के पाठक की भी मानसिक गति इसी तरह की होनी चाहिए । 

यहा एक बात भी स्पष्ट ढो जानी चाहिए | किसी बड़े काव्य के प्रत्येक 
अंश मे कबिता होना सम्भव नहीं । पर इतना अवश्य होना चाहिए कि शेष 
झ्रश काह्योचित श्रंश से समन्चिन हो श्र र॒ यह तभी हो सकता छ जबकि हन 
अ्रशों की रचना इस रूप में की जाय छि काब्यों के श्रनेक गणों में से एक 
गगगा उनमे अ्रवृद्य वतमान हा । यह गशा बही हो सकता है जो काव्य के 
लिये पाठक के ग्राकृपंण की सदा इनना बनाये रखे जो एक गद्य की रचना 


कालरिज १३६ 


के लिए संभव न हो कालरिज ने आगे चल कर वतलाया है, जसा कि भाषा 
और गद्य की भाषा एक नहीं हो सकती दोसनों में रुप्ट अन्तर है । 

परन्तु, इतना होने पर भी काव्य की विशिष्टता कवि की प्रतिभा से ही 
अपने स्वरूप का निर्माण करती है। कवि की प्रतिभा का स्वरूप पहचाने 
बिना हम किसी काव्य के साथ न्याय नहीं कर सकते । यदि हम जानना न हैं 
कि वह कौन-सी विशेषता है जो किसी काव्य को अन्य समानधर्मी रचनाओं 
से अलग करती है तो हमें कहना पड़ेगा कि वह विभाजन रेखा कबि की 
प्रतिभा के द्वारा ही खींची जाती हैं। मनुष्य के मस्तिष्क की सारी तहों का 
पता अभी मनोवज्ञानिकों को नहीं चला है भौर वे यह भी जान लेने में सफल 
नहीं हो सके हैं कि सनप्य के अन्त: करण के विविध व्यापारों का सच्चा 
स्वरूप क्‍या है भार वे किस-किस रूप म॑ काय करते हें। चाहे जग हो, पर एक 
आदश कवि मन॒ष्य की आत्मा को सारी क्रियार्थां को प्रदुद्ध कर देता है और 
वे सारो क्रियाएँ अपने सापेक्षिक और आ्रानुपातिक महत्व के अनुसार पारसुप- 
रिक रूप से समन्वित हो एक ही लच्य की सिद्धि में अग्रसर होती हैं । बहाँ 
पर किसी अ्रकार की परस्पर-विरोधिता नहीं रहती, सारे विरोधों का शमन हो 
जाता है और आत्मा अपने आनन्‍्दमय स्वरूप को देखकर कताथ हो जाती 
हैं। कवि की इसी प्रतिभा को कालरिज ने [982079/007 के नाम से पुकारा 
है ओर कहा है कि इसका कास समन्वय की स्थापना करना है---समन्वय, एक 
रूपता का विचिधता के साथ, साधारण का विशेष के साथ , विचार का मर्ति 
के साथ । यद्यपि यह कृत्रिमता और अकत्रिमता को एक तान कर देती है तो 
भी स्वाभाविकता की प्रसमुखता बनाए रखती हैँ, कल्ला की नहीं । जिस तरद्द 
अ्रग्ति एक लोहे के पिण्ड को भी अग्नि रूप में परिणत कर देती है या 
हमारी पाचन-शक्ति विविध भोजन सामग्री से रस खींच उसे अपने शरीर 
के अनकूल बना लेती हैँ । डीक इसी तरह का व्यापार प्रतिभा का भी होता 
हैँ । चह विविध चस्तुओं में स्थित साधारणत्व को, शाश्चत को खींच कर उसे 
इस तरह सविकल्पक रूप में हमारे सामने रखती हे कि हसारी आप्सा उसे 
सजातीय वस्तु समझ कर आंख स॒द कर ग्रहण कर लेती है। साधारण 
मनप्य की झूठ को हस पकड लेते हूँ, पर कवि की प्रतिभा हमारी चाँखों के 
सामने कुछ ऐसा इन्द्रजाल सा खा कर देती हैं कि उसकी झूठ को हम पकड 
नहीं पाते हैँ क्योंकि हम हृदय की तह में महसूस करते हैं कि फूड, सच 
इत्यादि इन्द्वात्मक भाषा हृतवाद को वस्तु हैं । कवि के अद् त के सामने ? 
इनका कोई महत्व नहीं । वह एक ऐसे जगत का प्राणी है और बह हमें ऐसे 


१५० रोमांटिक साहित्य शास्त्र 


जञगत्‌ में ले जाना चाहता है जहाँ एक ही चिन्मय तत्व निरन्तर चर्तमान 
रहता है । क्ालरिज की प्रसिद्ध कचिता #पलंटा ऐशेध्ांत८- में घटनायें 
अलोकिक, असंभावत्रित और साधारण बुद्धि के पाठकों पर अधिक ज़ोर देने 
वाली भले ही हो पर कत्रि की समन्वयास्मक प्रतिभा की ऐन्द्रजालिकता कछ 
इस तरह पाठक पर छाई रहती है कि उन सबसे होकर एक व्यापक सत्य का 
ही रूप हमारे सामने आ जाता है। 
श्रन्त में (००0१ 555 5 शाढ ऊठतेए रत फु००तपं८ एुछांएड, 
० 80॥२९.४ ॥5 [7778 7२५, ७(०0०7]0४४ ७ ॥[.[#एछ&5 2750 
[908 (७४७ ॥ [()५ (6 50ण ६॥०9: 45 €एटा-ए जाता वात 
॥ 880 जाते णिए्र5 वो। 0. णा€ .हाग्ल्जपा धात वत- 
८०|॥88०700 ए!0]6 श्रर्थात्‌ स्वस्थ विचार कवि-प्रतिभा का शरीर हे; 
कपोल-कल्पना उस पर को गई बेलबूटे की नकक्‍काशी है. बेगमयता उसका 
जीवन हूं, कल्पना डसकी आत्मा है जो सर्वत्र और सब में निवास करती है 
ओर सब्र को एक सुन्दर ओर बोधगम्य रूप दे देती है। यहा पर भुभे 
संसक्षत काव्य शास्त्रियों की कुछ पंक्तियाँ याद आ रही हैं? “काव्यस्य 
शब्दार्थों शरीरम्‌ रसादिश्चात्मा, गुणा: शोर्यादिचत, दोपषाः का्णादिवत, 
रीतयो अबयव संस्थान विशेषतत्‌ श्रलंकाराः कणक कुण्डलादिवत्‌--- 
अथात्‌ शब्द श्रीर श्र काव्य के शरीर है, रसादि आत्मा हैं, गुण 
शोयादि को तरदे हैँ, दोप काणत्व इत्यादि की तरह, रीति अंग प्रत्य॑ंग थे सांग- 
ठॉनक साप्यव को तरह शरर श्र॒लेंकार कुण्डल इत्यादि की तरह हैं । यद्याप 
विपय भिन्‍न-भिन्‍न है, एक दी विषय का प्रतिपादन यहाँ न | हो रहा है । 
पर यह दसकर आनन्द-मिश्षित्त श्राश्चय हुए बिना नहों रहता कि दो सिन्‍न देशों 
के बिचारकों के कण्ड-स्वर और भावाभिव्यक्ति के ढंग में कितनी समानता हैं । 
ऊपर इस बात्त का चचा हा चुकी ह कि कालरिज ने शेक्सपियर तथा 


श्रन्य कवियों कौ कविता का मृल्यांकन किया है । उस्दी मूल्यांकन के सिल- 
मिले में उसने अपने काब्य सम्बन्धी सिद्धान्तों का भी प्रतिपादन किया है। 


पाडका का अ्त्र तक राम्ाशिटक काच्य थारा के मलभत सिद्धान्तों का ज्ञान हो 


तया क्ागा और वे जाने गए होंगे स्वतः प्रसूत अद्स्य प्रेरणा (5 707६970289) 
ही रोमाशिद्क काइ्य को जननी है। बह क्रिसा 


के अ्न्न/्करण की व्णयात्ञ #ती 
ड्ि मनो प्रखुति!! 


वबाहरा प्रभाव स नहीं पर कवि 
| कालदास ने कहा हे कि “स्ववीय॑गुप्ता 
बाय मनु को सन्‍्तान 'स्त्रबीर्य सप्त होती है, वद्द श्रपनी 
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रक्षा आप करने में समर्थ होती है । उसी तरद्द रोमाण्टिक काज्य कवि के 
हृदय से स्वयमुत्यथित भावों से पोषण प्राप्त करती है, चह किसी बाहरी 
चीज़ का मुँह नहीं जोहा करता, यहाँ वेयक्तिक अनुभूतियों की प्रधानता 
रहती है। वर्डस्वथ थ्रोग कालरिज दोनों कवियों का इढ़ विचार था 
कि प्रकृति की परिकरत्पना की अनभूति के छणों में जो मनुष्य 
की मानसिक दशा होती है वे वही कवि के जीवन की सार वस्तु 
(5प्रगाणा। >णाप्ताण) है और यह कारण है कि इसे उन्होंने देवी संकेत 
कहा है | पर इसका अर्थ यह नहीं, जैसा कि प्राय: डर रहता है, कि कवि 
अपने हृदय के व्यक्तिगत भावों और मानसिक दशाओं के आत्म ३रक वर्णन में 
संलग्न हो ज्ञाय । प्राय; होता यह दे कि चु कि कवि स्वात्मपरक मनोद्शाशओं 
रहता है अतः चह व्यक्तिगत भावों के स्वात्मपरक वर्णन को ही 
काव्य की इति श्री समझ लेता है। यह उसकी बेयक्तिक अनुभूति ही सकती 
है पर काव्याजुभूति नहीं हो सकती | यह भोक्‍ता की अनभूति ही है पर स्रष्ट 
की नहीं । भोक्ता और खटष्टा में महान श्रन्तर होता है । ख्रष्टा की ही अन॒- 
भूति काव्यानुभूति हो सकती हैं । इस विषय पर कालरिज गेटे तथा बड्डस्वर्थ 
सब का मत एक है। कालरिज के शब्दों में “8 इ8७८०ावे 97077856 0 
(>द्यांए5 $5 6 ला0० 8 ण 5फं] ४०८७ ए8/ए 77006 707 (6 
9ए206 ॥76765 ध्वाप॑ लीाट्पयरई0656५ छत ६96 छापा शागा- 
8०. अर्थात्‌ प्रतिभा का दूसरा लक्षण यह है कि चह ( काव्य के लिये ) 
लेखक की व्यक्ति गत बातों और परिस्थितियों से पृथक वस्तु का निर्वाचन 
करती है।” आज के आलोचक 7.5, 5]0£ ने तो यहाँ तक कहा है कि कवि 
जितना ही उच्च कोदि का होगा उसके दोनों व्यक्तित्व---भोक्ता और ख्रष्टा- 
उतने ही अ्रल्लग होंगे । इस बात को समझाने के लिये कीट्स की दो कवि- 
ताओं को लीजिये और देखिये कि किस तरह इस कविता में वह भोक्‍ता को 
श्रेणी से ऊपर नहीं उठ सका है ओर अपनी कब्रिता के द्वारा अपने विक्वृत 
मानस का एक विद्व प आभास मात्र दे लका है । 

४ ॥627६ 9९765, धादें & ता0ए5ए गषपारंँ8655 एक॥5 

[० 58758, 95 00९) ्ज निछग्राठठार ।) 20 ताप्गांर 

इसको पढ़ कर एक ऐसे रोगी का चित्र सामने झा जाता है जो अपनी 
नठज़ डॉक्टर के हाथ सें दे कर कहता दही डाक्टर साहब ! यहाँ दर्द है, यहाँ 
दंद हे ओर यहाँ?! । कीट्स की दूसरी कविता जहाँ बह ल्रष्टा की तरद्द स्वस्थ 
चित्त हो परात्मपरक ((00]४८४४ए८) रूप में कहता है--- 
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“ए] 0 पा०प, गशा-णाएते 9०0 00 ६7685 
[0 50706 7600॥005 [000.5 
()६ 9९९ण०ाशा एा/€छशा धाते 5900फएछ5 प्रपााश"658 
52657 ० इप्ग्रद्य व पि-ती0०(९वं 2556 
यहाँ पर कचि को सफलता मिली है क्‍यों कि व्यक्ति की, भोक्‍ता को 
अनभूति अपने स्थान से ऊंची उठकर स्रष्टा की अनभूत्ति के रूप में परिणत 
हो कर पाठकों के सामने आती दे । 
प्रत्येक लेग्बक या कवि के ध्यान से यह बात कभी भी विस्म्ृत्त नहीं होनी 
चाहिये कि स्वार्थ मुल॒क, व्यक्तितिगत-अ्रनभूति मूलक, भावों, जिसे अंग्रेजी में 
( 56 €छवाफाएु ७१ग0०7०॥७ ) कहते हैं की अपील को लेकर साहित्य 
नहीं चल सकता । लालच, प्रतिशोध, क्ृतज्ञता इत्यादि भावनाय कितनी ही 
प्रचल हों पर जब तक हमारे व्यक्तित्व से इनका संबन्ध हैं इनमें साहित्यिक 
उत्कर्पष नहीं आ सकता । वह तभी आ सकता है जब हम इन्हें दूसरों में परि- 
कल्पित करके देखे और विचार करें । एक मनुप्य ने कोई मुझे अच्छा पद 
दिलया दिया अथवा थविपत्ति के समय उसने कुछ सम्पत्ति दे कर मेरी सहायता 
की । उसके प्रति हमारा हृदय क्ृतज्ञता से भर गया पर इस भाव मे साहित्यो- 
त्कप नहीं | दसरी ओर अपने ऋण को इसमानदारोी के साथ अदा कर देने वाले 
ग्रथवा परोपकार करने वाले मनुष्य के प्रति हमारे हृदय में श्रादर और प्रशंसा 
के भाव उठते हूं वे साहित्योत्कपं के उपयुक्त हैँ । क्‍योंक्रि एक में हमारी 
वेयक्तिकता साथ लगी है। दूसरे में सर्बजनीनता है, वह एक व्यक्षित का न हो 
कर सबका हो गया है । यद्दि हम व्यक्तिगत श्रमभतियों को भी सार्यजनीन 
रूप में रस्म नो उनमें भी साहित्यिकता आ्रा सकती हु पर उस समय वे व्यक्ति 
से श्रतिक न्तोक की हो जायगी ! इसीको साधारणीकरण कहते हैँ । साहित्य 
के लिये भावां का सखाधारणीकरग अत्यन्त श्रावश्यक है । यदि बाल्मीकि ऋषि 
की क्रिसी ब्याथा ने बाण से सारा होता श्र उसकी पीड़ा से व्याकृुल हो 
कर उन्होंने उसे क्लाप दिया होता तो उसमें बह मार्मिकता और साहित्यिक 
पाल नहा धाता जा क्राचवच का दग्य कर उनके निकल दृदयोठ्गार में था 
गया। कंबि ने कहां हे :-- 





तामब्यगच्छट दिला नसा रो 


धालिंत मर गब्मासस्गाव जात: ! 


लिएशर्दा चबद्धाएटटजदसनान्थय 


श्ज पफिमणा मा 9४ च द्रत ग्रम्य ना न 
3चापदत्थमापाधचान ग्रर शाक: | 
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कालरिज का कहना है कि इस तटस्थता की ((687 9]0077899 ० [6 
900७9 0७77 6९४23) मात्रा शैक्सपियर की रचनाओं में पूर्णरूप से वर्त- 
मान है। शेक्सपियर की रचना में उस अध्यवहिंत प्रतिभा को घारा काम कर 
रही है. जो किसी भाव या वस्तु के उस केन्द्र में प्रयेश कर जाती हं जद्दोँ सब 
चीजें विश्व-हृदय की धड़कन में मिल जाती हें; जहां मानव हृदय का लोक- 
हृदय में लय हो जाता है, जहां व्यक्ति समष्टि में लीन हो जाता हैं, जहाँ 
पुक अद्वैवतत्व को ही प्रधानता रहती है । शेक्सपियर में इस तत्व की पहचान 
खूब थी अतः यद्यपि उसने निकृष्ट-से-निकृष्ट भावनाओं का चित्रण किया हैं, 
चेसी भावनाश्रों का जो दूसरों के हाथों में पड़ कर पतनोन्मुख करने बाली हो 
गई है, पर उसके वर्णन में कभी भी नेतिकता का हास नहीं होने पाया है । 
जीवन में उन्‍नाग्रक तत्वों को कभी-कमी नहीं होने पाई है | वह प्रमी ओर 
प्रेमिकाशों के वर्णन में पूर्ण स्वच्छुन्दता से काम लेगा पर उसमें कभी भी 
कामोंद्र कत्व की छाया भी न होगी । वह उस घटना को ऐसी-ऐसी कठुपनाओं 
ऐसी मनोहर परिस्थितियों श्रोर चित्र विचित्र मूर्तियों से समन्धित कर देगा कि 
पाठक का ध्यान इन पर ही अधिक टिका रहेगा 3 ]6 76900 8 ॥07080 
[700 ६00 पाएटं) उ3ला0ठत ६0 5पण्रए578586 ज्ञात "8 7०४89 
9889898 ० ठपा प्रशपा6, अर्थात्‌ पाठक को अपने स्वभाव की निष्क्रियता 
को सम्हालने के लिए ही अनेक मासिनक च्यापारों में लग जाना पड़ता हैं। 
जब बाय ग्रवल चेग से बहती हो तो जिस तरह बृद को नदी के तट पर 
दिकने की क्षमता नहीं रहती उसी तरह शक्‍्सपिकर द्वारा वर्णित पाशव ज्ृत्तियों 
के ऊपर उसकी प्रतिमा की आंधी इतने जार से चलती है कि पाठक को उस 

पर ठहरने की फरसत ही नहीं मिलती । 

जमंनी के प्रसिद्ध कवि ओर विचारक गेटे ने भी कॉलारिज के कश्ठ-स्वर 

में स्वर मिला कर कहा है 20609 ० ध8 ॥्राश्ी)850 ६ए७9७ 78॥76505 
॥586 398 दा05एथगालण 09]6०४ए९, जीशा 0ा०८८ ॥६ जांतितवान्क्तड 
॥8श ०07 6 रिया ज0गते [0 56६०ण॥९ 5्य)]००४०७ ६ 
(8875 ६0 062&704(७.... 50 40ा8 38 0॥6 एछ0७६ 2ए8५ प्रछ्य- 
बार परदालए (0 ऐंड 5५०]९९४ए९ (६६९, 8 ॥889 ॥0 प्रंही१६ ६० 
8 धंध8, अर्थात्‌ उच्चकोड़ि की कविता को अभिव्यक्ति एक दम पराव्मक 
होती है जहां उसने बाह्य संसार से हट कर आध्मपरक होना प्रारंभ किया कि 
पतन का आरंभ हुआ । ज़ब तक कवि अपनी आत्सपरक अन्ुभूतियों को ही 
चाणी दे रहा हैँ चह कवि पद का अधिकारी नहीं | 


१४४ रोसांटिक साहित्य शास्त्र 


कीलरिज का कहना यह है काब्य में यह तटस्थता दो प्रकार की होनी 
चाहिये बण्य वस्तु को निर्वाचन में तथा उसके प्रतिपादन में । 
व्यक्तिगत अनुभुति को साधारणी कृत होकर नि्येयक्ति हो जाना चाहिये 
और प्रतिपादन भी ऐसा होना चाहिये कि उसमें बेयक्तिकता की छाप नहीं 
आने पायें : लेग्चक को उसी तरह रचना की ओट में छिपा रहना चाहिये 
जिस तरह संसार तथा प्रकति की श्रोट में इंश्वर । कहना नहीं होगा कि इस 
तरह की तटस्थता लाना बढ़ा कठिन हैँ, डिकेन्स, थाकरे, मेरिडिथ, वेल्स ओर 
स्टेवेन्सन जैसे लेखकों के लिये भी यह पृणरूपेण सम्भव नहीं हो सका है| 
शेकक्‍्सपियर में यह बात अधिक मात्रा में पाई जाती है ओर इसी कारण चह 
श्रेप्ट कबि हैं। श्क्सपियर की रचनाओं को पढ़ कर ऐसा पता चलता है कि 
मानों आपसे कुछु कहा नहीं जा रहा हैं। आप सारी बातों को अपनी आंखों से 
देख व कानों से सुन रहे हैं ४0प 5९७४ (० 98 ६0]0 हरंशहु 070 5०९6 
बाते शल्य ७एटए एधागए कबि प्रकृति में किसी ऐसी वस्तु का दश्शन करता 
जो उसे हिला देती ह,जागृत या स्फृत्ति कर देती है पर साधारण व्यजिति पर 
उसको कुछ प्रतिक्रिया नहीं होती | क्‍यों? साफ बात यही दे कि बह उस चस्तु को 
नहीं देख रहा हे जिसे कवि ने देखा था, उसका हृदय कपाट बन्द है | कचि का 
काम प्रकृतव॒स्तु के उस रूप को पाठक के सामने प्रत्यक्ष भर कर देना हैं। जिसने 
टसे प्रभावित कर दिया हैं। बस शोर कुछ नहीं हैं। यदि वह ऐसा कर सका 
तो पाठक की कछ्पना पर उचित काच्यात्मक प्रभाव के लिए चह विश्वास कर 
सकता हैँ। यदि कथि अपनी इस विधायक प्रतिभा पर विश्वास न करके चित्र 
के प्रस्यक्षीकरण के श्रागे बदकर अपनी ओर से कुछ कहने सुनने लगा कि सारा 
मज़ा किरक्रिरा हुआ । 
झंत में हमें यह याद रखना चाहिये कि काब्य कोरा आत्मनिवेदन नहीं 
है खह्े भावों का निव्यक्तीकरण हद थार तभा उसम साव जनीनता झआाती है। 
श्रास्मनिवेदन सात्र होकर तो बह व्यक्ति अपना इतना हो जायेगा कि उसके 
विश्य के शोने की सामस्य नहीं रह जायेगी । 


5 कलन्‍थ धर ल्‍ ए 
साहत्य मे ययथाथ 
साहित्य सथा कात््य में यथार्थ का क्या स्थान होना आहिये हस पर भी 


घ्ञौ नोरज ने गलत रन पत्र ट थ्ि बार फ़िया छ || आधुनिक युग मश्टम सयधथाथवाद 
इ। उामान्सयाद से एक्द्स विपरीत चस्तु समझने के श्रभ्यस्त हो गये हें 
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पर रोमांस्टिक थुग के विचारकों की विचारधारा देसी नहीं थी। रोमाणंटिक 
विचार धारा की उत्पत्ति ही कन्नरिमता, असत्यता और मूठ के विरोध में हुईं थी । 
श्रतः वे स्वासाविकता ओर यथाथ ता के पत्तषपाती थे, उनके मत मे यथाथता 
(९९४६५) रोमान्सवाद की सार वस्तु है। चायरन ने सत्य के महत्व का उद्धोप 
करते हुए कहा था कि पा 5 को ए0ए५ आधाधयाहुट, उतधाएुश' परिवाा 
+८० 7 भर्थाव्‌ सत्य सदा ही विचित्र होता है कथा और कहानी से भी अधिक 
विचिन्न” | हेजलिट ने एक बार कहा था “कि मौलिकता की परीक्षा ओर चिजय 
इसमें नहीं है कि बह हमें ऐसी वस्तु दिखाये जो कभी घटो नहीं हैं भ्रौर जिस 
की हम आसानी से कहपना भी नहीं कर सकते पर इसमे है कि धह हमें उस 
चीज़ को दिखाये जो हमारी आंखों और परों के तले रहते भी अपनी प्रतिमा 
ओर मस्तिष्क की दृढ़ पकड़ के श्रभाव में उसके श्रस्तित्व की आशंका भी हम 
नहीं कर सकते थे” । वर्दस्वर्थ में इस रोमान्सवाद और यथार्थवाद के सम्मि- 
श्रण के बारे में अधिक कहने की ग्रावश्यकता नहीं, वह एक दम स्पष्ट है जिसे 
कोई भी आसानी से देख सकता है । 
कॉलरिज भी यथार्थवादु के महत्व को खूब समझता है । पर यथार्थ का 
श्र क्‍या ? प्रकत वस्तु की हुआरह् नकल १ माना कि कला प्रकृति का अनुकरण 
करती है, जसा अरस्तू ने कहा है, पर इस बाक्य में अनुकरण ओर प्रकृति 
का क्या अथ हैं १ कला यथातथ्य और निर्जीव अनुकरण को लेकर नहीं जी 
सकती, विशुद्ध अनुकरण में कला का प्राणाघायकत्व नहीं हैं स्वरुपाधायकत्व 
भले ही हो । अत: साधारण नकल ओर काव्योचित अनुकरण दो भिन्न कोटि. 
की वस्तु हैँ। मोम की वनी सानव मूर्ति था जापानी सुलुवा दोनों नकल की 
चीजे हैं पर कागज्ञ पर तूलिका के द्वारा चित्रित की गई मानव मूर्ति अथवा 
बालक का चित्र अनुकरण की श्रेणी में आता है । श्रत: कलात्मक अनुकरण के 
यथार्थ स्वरूप को समझाने के लिए हमें देखना होगा कि इसमें भौर नक्काल- 
बाजी में क्या अन्तर हैँ । दोनों की जाति (670) में ओर मात्रा में (धृपकव।- 
६9) में भी । कलात्मक अनुभूति और कोरी नक्कालबाजी में जो मानसिक 
व्यापार होता हैं चद्द भिन्न २ जाति के हैं ओर दोनों के अ्रभुकरण की मात्रा में 
भी अ्रन्तर होता है । 
ऊपर हमने कालरित को कविता सम्बन्धी परिसाधा को चर्चा की है । 
चहाँ पर कविता के सम्बन्ध में जो बातें कहो गईं हैं ये एक तरह से सारे 
फलात्मक सुज़न के लिये लागू हो सकती हैं।कालरिज का कद्दना है कि मत्येक 
कला-कृति में दो तत्वों का रहना भर ही आवश्यक नहीं परन्तु उनकी स्थिति चह 
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साफ २ दृष्टिगोचर होते रहना भी आ्राचश्यक है । वे दो तत्व हैं समानता और 
झसमानता अथवा एकता और अनेकता । कलाकार का दृष्टिकोण चाहे जो भरी 
कुछ हो, चह जहाँ से श्रोर जिस रूप से प्रारम्भ करे उसे ऐसी योजना करनी 
चाहिये कि भिन्‍नता में अभिन्‍नता और अभिन्‍नता में भसिन्‍नता की अवस्थिति 
यतमान हो । इतना ही नहों दोनों का वुद्धत्तर लच्य मे जाकर समन्वय भी 
हो । यद्दि कल्ा-वस्तु मे प्रकृत वस्तु की समानता ही रहेगी, विशुद्ध अनुकरण 
ही रहेगा, उन पर यदि श्रसमानता का नियंत्रण नहीं रहेगां तो परिणाम 
घृणोत्पादक होगा | समानता जितनी ही भ्रधिक होगी उतनी ही कल्ा-चस्तु 
के घृणोत्पादन की मात्रा भो अधिक होगो । मोम को बनी मानव मूलियों की 
शिनमें मानतव्र आकृति की अधिक से अधिक अनुकृति रहती है हम उच्चकला की 
श्रेणी में क्‍यों नहीं रखते ? और एुक छोटी सी चित्नकारी में जिसमें श्रनुकृति की 
मात्रा कम रहतो दे हम कला कह कर क्यों पुकारते हैं ? इसलिये कि प्रथम पक्त 
में निस जीवन झोर गति को पाने की आश। लेकर हम आगे बढ़े थे उसके अभाव 
को पाकर हमारी आत्मा दहल जाती हूँ। आप एक चमकते हुए पदार्थ को जल 
की धारा समझ कर श्रपनी प्यास चुकाने के लिये लपकते हे पर उसके बदले 
में उत्तप्त बालुकामयी राशि को पाकर आपके हृदय को ठस लगतो दे । दीक 
यही भावना इन मुतियों को देख कर भी होती दे | समानता की श्रत्येक रेखा 
जिसके कारण उस्र तथा-कथित कला-बस्तु में ग्रापकी दिलचस्पी पेंदा हुई 
यही, घन्‍्त में श्ाते श्रात एक महान असत्यता, ढकोसला शथ्रोर ब्रिद्र पता के 
प्रदर्शन का कारण बन जाती श्राप एक सत्य के दशन की अ्रभिज्नावा 
लेकर थआागे बदले दं पर वहां को घोखेबाजी श्रोर प्रतारणा को देखकर धणा से 
मुद्द फेर लेते हैं । 
पर सच्ची कलात्मक वस्तु में यह बात नहीं होती । उसमें प्रकृत वस्तु से 
तर प्रारम्भ से ही स्पष्ट रहता है। कल्ता ग्रापके सामने प्रकृत चस्तु की 
यथायमयता ठपम्पित करने का लालच कभी नहीं देती । बह प्रारम्भ में ही 
चेतावनी दे देतो ८; में सुमझो भावास्मक अ्रनरूपता नो दिखला सकती # पर 
मुझसे सुस सपसाध्श्य की श्राश्ा न करो एक आलोचक का कइना है कि 
४ [एलजी वी एज्छाए 2070%तणा तत्व: पंत एछ छीठपांते 
एटा:ए्टगर४: कप लापता [0० 9९ एएाएडआशिाएण) रण ्योए 
(0 वात हिीड़ ट:9 की क552[ कोड भी उच्चकोड़ि का चित्रकार 


परी मित्रझला में प्रकूतन्‍्यस्त का श्रम उत्पन्न करमे का प्रयरन 


गाए हाता जिस सरद्र शर जादूगर दश्शाकों की आँखों को बांध दता है भोर 
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चात की बात सें हथेली पर पौधे उगा कर दिखा देता है । कोई 
भी महान कलाकार ऐसी घोखेबाजी करने का प्रयत्न नहीं करता ऐसा 
करना उतना कठिन भी नहीं। कोई भी साधारण चित्रकार अपनी चूलिका 
के कौशल से क्रिसी मकान में एक गुफा का या अधंचन्द्राकार मिंहराव का 
ऐसा चित्रण कर सकता हे कि थोढ़ी ही दूर पर आंपको आंख घोखा खा 
जायेंगी। ४४!३]२॥ ४ नामक चेलजियस कलाकार को इस तरह का कॉशल 
प्राप्त था कि बह दरवाजे पर खड़े ओर गुर्राति हुए कुत्त का ऐसा चित्रण कर 
देता था कि देखने वाला इस सय से भाग जाय कि कहीं वह कुत्ता आक्रमण 
ल कर दे अथवा वातायन से माकती हुई अपनी कोमल भुजाओं से आपको एक 
गुल्लाव का पुप्प अर्पित करने के लिये उत्सुक एक अधघे नग्ना सुन्दरी का ऐसा 
सित्रण कर देता था कि दर्शकों को कठिन परीक्षा की घड्टियों का सामना. करना 
पढ़ता था। महाभारत में भी कथा आती है कि एक मय दानव ने युधि-शर 
के महल पर ऐसी चित्रकारी कर दी थी कि दुर्योधन को जल के स्थान 
पर स्थल और स्थल के स्थान पर जल का भ्रम हो गया था । 
पर ऐसे चित्रकारों को महान कलाकोर कह ऋर कभी भरी प्रतिष्ठित नहीं किया 
गया है । कॉलरिज का कथन है कि कला-वस्तु को कप्ती भी ऐसा नहीं होना 
चाहिये कि प्रारम्भ में ही दर्शक उसे प्रकत वस्तु मान कर चले “१6 एापर5 
छह्शा जात था 2९ॉचा0ज्ादपेएु6त0 ६009] फाशलिदाएड 8ा्त पडा 
दएढाफ 0एए 64 ताल एाएट5 ए008 पा ए००5प्रा६ ० 287 
घएए०्सप्राधीणा ६० पपणी, श्रर्यात्‌ ( कला-रतु के सम्बन्ध में ) 
आप ( प्रकृद वस्तु से ) अन्तर मान कर ही चलते हैं और ज्यो-ज्यों आगे 
बढ़ते हद स्‍्यॉ-त्यों उसमें सत्य की अनुरूपत्ता देखकर आप प्रसन्न हीते ह््‌ | 
कॉलरिज के कथन की सत्यता नाव्य कला की और देखने से और भी 
स्पष्ट हो जायगी । हम कभी-कभी स्टेज के भ्रम” की बाते करते हैं | पर वास्तव 
में बहा कभी भी ऐसा अ्म नहीं होता अभिनय के रह्न्‍नमंच पर खड़े दृष्यन्त और 
शकुन्तला तथा राम ओर सोता को हम कभो भी वास्तविक राम और सीता 
नहीं समझते | यदि हम उन्हें वस्तविक समंकते होते तो हमें क्या हक था 
कि हम उनके गत अशय-व्यापार को श्रोख फाड कर देख और उसमे रख ल।) 
यह स्पष्ट हूँ कि दशक की दृष्टि में यह प्रणय-व्यापार चास्तविक नहीं, व्यक्ति 
का नहीं पर उसका कलात्मक चित्रण है। ऊपर हमने व्यक्तियत ओर काध्यगत 
अनुभूति की चर्चा की है और बतलाया है कि काच्य में व्यक्तिगत अनभूति का 
कोई स्थान नहीं दोता। इसे यथार्थवाद को समस्या सें लपेट कर भी उस पर 
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है| 


विचार किया जा सकता है| 

क्रला का साधारण नियम है कि उसके यहाँ के वर्णित पात्र क्रियायें तथा 
भाव कभी भी प्रकृत तथा चेयक्तिक नहीं होते पर सुजित तथा सा्वभौमिक 
होते है । एक छोटी सी गीति-कव्िता में कवि के हृदय की सबसे प्रत्यक्ष अभि- 
व्यक्ति होती है | यहाँ पर सब सम्मति से जितनी आत्माभिव्यक्ति का अचसर 
मिलता है बहाँ साहित्य के अन्य किसी क्षेत्र मे नहीं । हम किसी गीतिकाव्य 
की श्रालोचना ओर प्रशंसा में यह कह भी देते हैं कि इसमें कवि के हृदय की 
घडकन बोल रहो ह, उसका कलेजा मुर्गंचिस्सिल की तरह तड़पता नज़र आा 
रहा है इसमें कवि की अ्नुभूतियों की सच्ची अभिव्यक्ति है । पर ऐसे अचसर 
पर भी ऐसे कथनां को सत्यता पर ज़रा सोच ब्िचार कर विश्वास रखना चाहिये । 
हदयस्थ भात्रा का सच्चा आर प्रत्यक्तानभूतिया के छुन्दोां के बंधना म॑ बांध 
कर उन्ह एक वाशप्ट आकार प्रदान कर कलात्मक रूप में पाठकों के सामने 
रन मे कांव समथ हो सका ह यही इस बात का प्रमाण है कि इसमें वयक्तिक 
अनुभातया का साक्षात्‌ और ताज़ा अभिव्यक्ति नहीं हं। चर्डस्वर्थ के शब्दों में 
यह [.ग0णा 7७८०॥७८८० उ॥ ह) (७॥9 है | पाठक को भी किसी 
कब्र की कविता पढ़ कर यह कभी भी विश्वास नहीं होता कि वह शली,कीटस, 
कालिदास आर महाद॒वी के हृदय की वेयक्तिक अनुभति तथा प्रकार की बात 
सुन रहा हू। बह सदा इस बात को जानता रहता है कि चह भोक्ता की श्रनुभू- 
तियों को नहीं बरन्‌ ख्रष्टा की अ्रनुभत्तियों को पढ़ रहा है। यदि पाठक काव्य में 
वर्णित श्रनुभुतियों को कवि की व्यक्तिगत श्रनुभति समझे तो शोकोदगार को 
पद कर उसमे रस लगन के बजाय बढ़ कबि के यहाँ (१0प900]8709 एशा( 
90 अथाव उस दुश्त मे सानत्वना दने उसके घर पर चला जाय। पर शायद 
ही कोई पाठक ऐसा करता हो । काब्य में कलास्मक सहानभति सैयक्तिक रूप 
कभी भा ग्रद्दण नह करती । यद्दि ऐसा होता तो कबिता को हम रख देते ताक 
पर और कीय के सुख शोर दुग्व से जा कर हाथ बटाने लगते।| शेक्‍्सपियर के 
शाइदा में कलान्प्रकृति का दपग अवश्य है ( 370 ॥0]05 ऐ_ैठ कर्भाताण 
प0 (0 ए:घपाए) पर हम उस दैपंग के सदा प्रकृत चसनु के प्रतित्रिय को ही 

देते ८ प्रदुंग वस्तु हमारी नमरों से श्रामल ही रहती दे । 
फला छान को अनुकूनि हैं ५7 5 धाल वाभा८ततगात ्॑ जरापा०! 
घास वाज्य मे शनुकालाी घब्द पर बिचार हुआ | पर कालरिज ने 
"कृति शबद पर भी विचार क्रिया £। क्‍या प्रकृति की ध्नकृति पूर्णूप से 
व शाप ? प्रहति में ज्षितनी रेखाये दीख पदती ई उनमें सब और प्रत्येक की 
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अनुकृति की जाय ? नहीं, केवल सुन्दर की ? पर सुन्दरता की परिभाषा क्या 
है ? मूलरूप में चेव्रिध्य के ऐक्य तथा बहुत्व के एकत्व में सोन्दर्य का निवास 
है और आलन्तरिक प्राणवत्ता और सुडोलता के सम्मेलन में सौन्दर्य का दशंन 
होता हैं। निर्जीब पदार्थों में तो सौन्दर्य रूप की नियमितता ( 768 परॉवापाए 
० (077 ) पर निभर करता है जेसे कुछ दानेदार पत्थरों में अथवा स्थापस्य 
में | इसमें सुन्दरता के लिये रूप विधान में एक क्रम का होना श्रावश्यक हे । 
पर सजीव पदार्थ में सुन्दरता इस रूप विधान के कऋ्रमागतत्व की दासी नहीं 
होती बह; स्वामिनी होती है और स्वतः स्फूर्ति नियमों के अतिरिक्त बह किसी 
दूसरे हारा परिचालित नहीं होती । यह अरुचिकर पदार्थों में भी रह सकती 
है। जड़ पदार्थ को रुचिकर होने के लिये उसके भिन्न-भिन्न अवयदवों में 
नरन्‍्तय की आ्रावश्यकता है पर सुन्दरता की अवस्थिति के लिये इसकी भी 
आवश्यकता नहीं । कहीं-कहीं तो इसके विच्छेद के कारण ही सुन्दरता प्रस्फु- 
दित होती है । जैसा कि प्रायः कहा जाता है सुन्दरता मिन्‍न व्यक्तियों ओर भिन्न 
राष्ट्रों के लिये मिन्न-मिन्न नहीं होती और न तो उत्तमता, उपयुक्तता तथा 
उपयोगिता की भावना के साथ ही इसका कुछ सम्बन्ध है। सौन्दर्य भावना 
मनुष्य में प्रमाण-निरपेक्ष होती है अ्व्यवहित होती है ॥7प79७ द्वोती है । 
ओर सोन्दर्य भावना ही है जो स्वार्थ से तटस्थ, स्वार्थ निरपेत्त और कभी-कभी 
तो स्वार्थ विरोधी पदार्थों में भी आनन्द की सृष्टि कर सकती है । 

यद्यपि कालरिज ने कहा है कि कला का ध्येय भावों को जागृत कर पाठक 
के हृदय में साक्षात्‌ आनन्दोद् क उत्पन्न करना है पर वह हो सोन्दर्य के माध्यम 
से ही--( [78 6४लाशायशाई रण छशाण्प्रणा 007 06 छपा]9058 ० 
प्रगा९तां०(8 ए685पा७ प7070890 प6 प्राब्ताणा३ 0 फद्थएए ) यहाँ 
पर अन्तिस वाक्यांश 'सोन्दर्य के माध्यम से! ( ध70705॥॥ हा6 गाल्तापागा 
0० $८पाए ) पर ध्यान देना आवश्यक है। समुचित ध्यान से विचार करने 
पर पता चलेगा कि आनन्दोद क को ही काव्य का एुक मात्र लच्य मान लेना 
किंचित अआ्रामक दे क्योंकि “| 39000 छए८तं७ढ क्‍5 707 0880४ - 
६ 9€टप५3 70 0895868, 0प: ४ 90]68585 0४८४०५६ 7६ 75 9620॥- 
पा अर्थात्‌ अपोलों बेलवेडियर का चित्र इसलिए सुन्दर नहीं है कि 
चह हमारे हृदय में आनन्द को सृष्टि करता है परन्तु बह आनन्दोड क इसलिए 
करता है कि वह सुन्दर दे । अतः कालरिज्ञ ने सुन्दरता के सम्बन्ध में कई 
स्थानों पर अपने विचार प्रगठ किये हैँ | एक स्थान पर वह लिखता दे 3॥2 
श€5परतिचिं, 207४थ/ए76त0 ॥ ॥5 85580 09]5, 796 45 7 िाते 
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घाते झरठ ग 06७68, क्‍5 धागा 7 एंएणी 6 प्रधाए, &ा|] इ5९छ॥ 
85 ॥099, 90०0708 0॥९, 3 ४४९ 8 शिया]97 ॥759॥0९, 05 
छ 9 पाणाब्वातें, [गरढ 09 0०0 9 णातेठफ़-एथा १25 99५ 
ब१८लतैशा लांश्रवएड०व वरए0 ० अधयोयाए हठ50ग ए)०॥7०8 ० ६ 
(९९ 6 5६७-ए८०९त, $४॥0 धागा 9॥888प076 एए४ एए६०९ (6 ए६(५, 
पा9 छाल 78व47070 80 छटी) ०0707, 8700 0 ।6 ५४)॥0]6. श्रथांत्‌ 
यदि सुन्दर पदाथ को ध्यानपू्वक देखा जाय तो पता चलेगा कि सुन्द्रता 
की एक जाति ही भ्रलग होती है; इसमें न्‍्यूनाधिक मात्रा में सुन्दर होने का 
प्रश्न ही नहीं उठता | सुन्दरता चहाँ निवराप्त करतो हैं जहाँ बहुत्व, अपने 
यहुत्व वाले स्वरूप का श्रत्यक्षोकरण करता हुआ भी एक बडे धुकत्व में लीन 
हो जाना हैं । हजारों में से एक श्रति परिचित उदाहरण लीजिये । श्रकस्मात्‌ 
यफ़ के टुकढ़ों ने जम कर कोंच के बातायन पर एक चृक्ष या समुद्री-शचाल का 
रूप घारण कर लिया दे | हम कितनी प्रसन्‍नता के साथ उसके मिन्‍न-भिन्‍न 
अंशों को खोल निकालते हैं, उनके पारस्परिक सम्बन्ध की विवेचना 
करते हूं तथा पूर्ण इकाई से उनका क्या सम्बन्ध है उसकी छानबोन करते हैँ । 

प्रन्‍्त में चलकर कालरिज़ ने कल्पना के साथ सुन्दरता का सम्बन्ध स्था- 
पित कर दिया दे | हम शोघ ही कालरिज के करुपना सम्बन्धी सिद्धान्तों की 
चर्चा क! गे । कालरिज के शब्दों में 3७प्रापि द्वां४25 ॥07 ६0 
एटा ंएसशएपराणाए ण ० ०090० जीजा अंडर 0 5०णात॑, 
धरती) बीए वाएणा ज्ाव॑ टठाधतापॉरठ पाए एण पी  परतवंदुगला 
#९व वगवहाधदातणा, जावे व कॉफतएड ्रापारठ, /५ 80 0 
[0 ॥0७, ५) 5प९) ॥$ फैद्धापाक ६0 धीए गाते, कणंएी) दा 70 
जप ॥7४० ८णाएवटजा८ए ॥ ी8.०ए८९७ [0-८0 2प्राएत ६005 

॥ञए ८5, 

प्रतिभा खीर कम्पना के स्थाभाधथिक और रचनास्मक नियमों के साथ फ्रिसी 
थाणप या कारण धिपय-प्रतोति के सामझ्जस्थ से ही सुन्दरता की उत्पत्ति होतो 
है। और यद प्रतिभा लथा कर्पना सदा ॥00४८ होती है। जिस सरहद 
गोशनी हांगिं के लिए होती है उसी तरह सौन्दर्य भी मस्विष्क के लिए होता 
£ झीर यह यात निश्चित कि मस्लिष्फ की जीवित शाक्तियों के साथ 
विधा मेल घर ट गया या मानस का नुष्टि प्रदान करने बाला तो होगा दी 
कला-बस्‍्तु श्रार प्रकृति-बस्तु 

कजरिए के स्मपना सम्बन्धी थियारें की घर्चा करने के पटल हमें दो 
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एक और यातों पर विचार कर लेना चाहिए। कला -बस्तु और प्रकृत-बस्तु में 
क्या अन्तर दे ? इसके उत्तर में तो यद्दी कद्दा जा सकता है कि आप प्रकृति 
आर मानत्र दोनों के ऊपर ध्यान देकर विचार कीजिये भौर देखिये कि दोनों 
मैं क्या अन्तर है ? इस अन्तर में ही प्रकृत-चस्तु भौर कला-बस्तु के अन्तर 
की कुजी मिलेगी | इन दोनों में स्पष्ट श्रन्तर तो यही हे कि प्रकृति जड़ है 
और मानव चेतन्य | जड़ कहने का अर्थ यह नहीं कि उसमें चैतन्य का लबलेश 
भी नहीं। उसमें कुछ चेतनता की ऋलक तो मिलती है पर वह स्थलता 
तथा जड़ता के श्रात्ररण में इस त्तरेह घिरो है कि वह अपनी थोड़ी सी कूलक 
मात्र दिखाकर शान्त हो जाती है, किसी बड़ी व्यापकता का निर्देश नहीं कर 
सकती । प्रकृति में योजना (9|4॥) और (85६८०८प(४०॥) रचना तथा विचार 
(४४००5६४॥६) और (9700ंघ०६४) फल दोनों एक साथ मिले-जुले रहते दें, 
एक दी साथ प्रगट भी होते हैं, वहाँ चेतन क्रिया (7४8) 20०:) का स्वथा 
अभाव है। श्रतः वहाँ कोई नेतिक उत्तर दाय्रित्व (70) 7४४[००0७079) 
का भी प्रश्न नहीं उठता | परन्तु मनुष्य में चेतना शोर निर्शभचन की रव्त्तन्त्रता 
(78क्‍[९८४४०॥, [76८00४3, ०॥०४६०३) द्वोती है । इसालिए चह दृश्य सृष्टि में 
स्श्रेष्ठ कहा जाता है) चेतन्य आने के पहले चुद्धि की जितनी प्रक्रिया, या 
क्रम हो सकते हैं, उन सबका दशन प्राकृतिक पदार्थ में होता है | मानव का 
मस्तिष्क ही [000७५ दे, (किरण समाहत्‌ केन्द्र है) जिसके चारों और प्रकृत 
बस्तु-स्थित बुद्धि से किरण विकीण होती हैं । श्रतः* ललित कलाओं के कल्लाकार 
की प्रतिभा का पुर्ण उन्‍्मेष इसमें है कि प्रकृति श्रौर सानव चेतन्यके संयोग से 
निर्मित, मानव मस्तिष्क के लिए पग्राद्म इन चित्रों को इस तरह उपस्थित करे 
कि प्राकृत-वस्तु में जिस चेतन्य सूर्ति को प्रतित्रिम्बित करने को सामर्थ्य है वद्द 
साफ-साफ दृष्टि-पथ में आ जाय, भ्रकृतत-वस्तु के अन्दर से ही खस्रींचकर या 
बाहर से आरोपित कर दूँ कि उसका भाव स्पष्ट हो जाय, याद्य भ्रान्तरिक वन 
जाय भाँतरिक याद्य, प्रकृति विचार बन जाय और विचार प्रकृति | यद्द कद्दने 
की आवश्यकता नहीं कि प्रतिभा इस मान्यता को लेकर आगे चलती है कि 
शरीर की आान्त रिकि-प्र रणा कोर खेष्टा मस्तिप्क बन जाने फी दे कोर बह 
वास्तव में मस्तिप्क ही है। 

प्रत्येक कला कृति में भ्रन्तर का याद्य के साथ समन्वय रहता है, जड़ 
पर चेतन इस तरह जमाया रहता कि वह उसकी अपनी वस्तु सी ही प्रतीत 
होने लगता है। अतः कई यार ऊपर कहा जा सुका है कि सच्ची प्रतिभा 
सदा दो विपरीत के समन्वय-स्थापन-ब्यापार में क्ग्न रहती हैं और कुछ 
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इस दंग से कि उसका पता कलाकार को भी नहीं चलता । इस ब्यापार की 
सफलता के लिए साधारण नियम यही है कि कलाकार अपने को कुछ समय 
तक भ्रकृति से तटस्थ रबखे ताकि चह पूरी शक्षित के साथ प्रकृति की श्रोर 
लौट सके | उसे अपने श्रन्दर से ही बोद्धिक नियर्मो के अनुसार ऐसी मूर्ति की 
रूपरेखा तेयार करनी चाहिए कि उसमें स्वतन्त्रता शौर नियम दोनों का 
समन्यय हो, विधि में ही पालकता श्र पालकता में हो विधि वर्तमान हो। तभी 
यह प्रकृति से समानघर्मी हो सकता है श्रौर उसे पूरी त्तरद् समझ सकता है । 
कलाकार श्रपने को कुछ समय के लिए प्रकृति से एथक कर लेता है ताकि 
इसकी श्रास्मा मो प्रकृति से समानघर्मी है, प्रकृति की भाषा को सीख सके श्रोर 
उसके मिनन भिन्‍न रूपा का ठोक से श्राकज्तन कर सके | 

कलाकार को प्रकृत वस्तु में श्रस्तस्थ भाव की श्रनुकृति करनी चाहिए-- 
डस भाव की शनुकृति जो बाद्य रूप श्रोर आकार के द्वारा परिलज्षित हो रहा 
हैं घोर जो प्रतीकों के द्वारा हमें श्रपनी बात बतलाता दे शर्थात्‌ उसे प्रकृति 
की स्पिरिण का पश्रनुकरण करना चाहिए, टीक इसी तरह जसे हम अपने प्रिय 
प्यक्ति का पझ्रच्ेतन रूप सें गनुकरणग करते हैं। यही उपाय है जिसके द्वारा 
हम एक ऐसी कृति की सृष्टि कर सकते है जो बाहरों ध्ष्टि से प्रक ति के अ्रनु- 
मय हो स्राथ ही सनुप्यां पर प्रभाव ठालने बाल्ती भी हो। 
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घीरता पूर्वक अध्ययन किया है, गम्भीरता पूर्वक चिन्तन किया है और सूचमता 
पूर्वक समझा है । तव उसकी भावनाओं से मिल कर ज्ञान ने 7प07 का 
रूप धारण किया जिसके फलस्वरूप उस अपार शकित की उत्पत्ति हुई जिसने 
शेक्सपियर को काव्य के अस्युच्च शिखिर पर भतिष्ठित कर दिया । 
काव्य में चुद्धितत्व के अ्रस्तित्व के सम्बन्ध में वर्डस्वर्था और कालरिज 
दोनों कवियों के विचार एक हैं। दोनों ही काव्य के सोष्टव के लिए इसके महत्व 
को स्वीकार करते हैं | बडस्वर्थ के शब्दों में * [208075 (० ज़ागला शाए 
ए2056 का 98 29टीा6ते ज़ढ/8 6एश 96 छझा०्वेप्रटढ्द॑ ठत खाए 
एथा67ए छत 8एाण]8४९, 9प 999 पा ज्र0, 7धंतह. 00558556 
रण प्राठा& धीव्मा प्रग्मद्व एग्ां० उच्चारण, 20 28850 072॥६ 
072 870 तंढछ9.” अ्रर्थात्‌ किसी महत्वपूर्ण काव्य का प्रणंता वही हो 
सकता है जिसत असाधारण सम्वेदनशीलता के साथ ही दीर्घ-गम्भीर चिन्तन 
की मात्रा चतंमान हो, दूसरा नहीं ।?” कवि के लिये इन बातों की आवश्यकता 
होती हैं। उसमें सम्बेदन शीलता होनो चाहिए । आंतरिक प्ररणा होनी 
चाहिए । पर इन सबके पूर्व ही गम्भीर और दीघकालीन चिंतन के फल्तन- 
स्वरूप उसके व्यक्तित्व में एक विशिष्ट सानसिक अवस्था की स्थायी अ्रव- 
स्थिति का सातलना भी आवश्यक है। इस तरह की मानसिक श्रवस्था पहले 
ही वर्तमान रहेगी तभी बाहरी घटनाएुं कल्पना की राह से जाकर कि मू॑ 
उस प्रतिक्रिया को तुरन्त जगायेगी जिसमें क॒मदि को सार संसार में एक दिव्य 
अनुभूति का अनुभव होता है, जिस क्षण में घास और पत्ते भी दिव्य सॉन्दर्य 
से मंडित दिखलाई पढ़ते हैं ( [॥6 ह0प7 रत 5एथातेठपा ॥ (6 
87955, ८६ 8]०४ ४6 ]0एछ७/ ) यदि चिंतन और मनन के द्वारा 
पहले से हो यह ए५ठ-भृमि तेयार नहीं रहेगी तो कढ्पना के द्वारा उपस्थित 
की गई प्रकृत चस्तु कबि को अलुभूत्ति को शीघ्रता पूर्वक जगा नहीं सकेगी, 
उसे अपना आत्म निवेदन कदि की चुद्धि के प्रति करना होगा श्र जब तक 
बुद्धि त्रिचार करती रहेगी तव तक (007 07 $7छ/7त0ए7 ग7 ४6 हु/855, 
् ९09 |॥ पा ग0ए67 ) काफूर हो जायेगा शोर एक दिव्य उच्चकोटि 
के सुजन का अवप्तर हाथ से देखते देखते निकल जायेगा । अतः चिंतन और 
मनन के द्वारा पहले से ही एप्ड-भूमि का तेयार रहना आवश्यक है ताकि 
काब्योचित प्रतिक्रिया का तत्परत्व उसमें थ्रा जाय । 
ग्राम्य-जीवन की काव्यात्मक उपयोगिता 
चर्डस्वर्थ के काव्य सम्बन्धी सिद्धान्तों का अ्रध्ययन करते समय हम देख 
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्ड 


नुके हैं कि किन युक्ततियों से उसने ग्रास्य-जीवन ओर देनिक व्यवहार में 
धामीगयों द्वारा प्रयुक्त भाषा की काव्योपगिता को प्रामाणित किया हैं) 
कालरिस का इस सिद्धांत से गहरा मतन्‍भेद था शरीर उसने अपने मत-भेद को 
3]006 7२52+] 8 ॥. वर »२ ७ के १७ वे और १८ ये श्रध्याय 
में बढ़ी सशक्त प्रोर युक्षितपूर्ण भाषा में प्रतिपादित किया है। उसकी युक्षितयों 
को ग्रौर बिचारों को संच्प में हम यहां लिग्ब रहे हं। पर पाठकों से मेरा 
ग्रमुरोध ५ कि थे पुनः एक बार बडइस्वर्थ के भावा श्रोर कावब्य-्चस्तु सम्बन्धी 
मिद्धान्तों का प्रवक्लोकन करते । 

कात्तरित का कहना में कि बडस्थवर्थ ने जो मिम्न ग्रामीण जीवन (].,0ए 
॥0 #प050९ 0) की प्रशद्िति गाई ह शोर कहा है कि ऐसी 'श्रचस्था से 
देय म्ध सायनाशों को फ़लने फलने का प्रधिक अवसर मिलता है यह घिन्सय 
2, चिचारणीय है | इस पर एक-एक कर ब्रिचार कीजिये। यदि चर्डस्वर्थ 
ऋ नाटकोय दंग के कार्ब्यों पर--]]॥6 30765, मेीलाग०), रिएी, 
6 35०0 3600॥॥67 हस्यादि पर बिचार करते हं तो पाते हैँ कि थे निम्न 
प्रामौगा खग से नहीं लिये गये हैं । रही उनके रंग रंग, विचार और भाषा 
को बात । टनमे उनकी विशिष्ट परिस्थिति का कुछ विशेष हाथ नहीं दीग्वता 
टसकी भाषा ने, विचारों ने शाथवा रंगन्दंग ने जो रूप धारण छिया हैं उनके 
फूट विशेष काररा है | उसे बिशेष कारणों की उपस्थिनि में उनका वही रूप 
होता घाह़ उसके ख्याथार पात्र ग्राम नियासी हो या नगर निव्रासी | थे कारए 
दो ४ प्रथमत: यद ड्यार्थिक स्थर्तशता झो मनुष्य की दूसरे की दासता से 
धोदी सि देसी है, का दिनरास दुसराो के द्वारा शोपित किये जाने बाली 
पवयम्था से हुटकारा दिखाती #£ परन्न फिर भी मनुष्य को ऐटडबर्य और 
विलास का 'धवसर नहीं देती; जीवस में परिश्रम श्रीर मिसब्ययिता की श्राव- 
ग्यक्ता बनी रटती ४ । दूसरा कारगा हुस सरह के परिक्षमी श्र मिलच्ययी 
पीवन के साथ लगी गगन वाली धारयिक थीर इठ शिक्षा ह सो बाहयजिसल सथा 
हू एस प्रथा समझ सीजझित २ | थे दोनां कारया उपस्थित हां पश्र्थात 
शीयन प्रिक्ती धर मिलस्ययता का, पर स्थसंद्र हो और थोड़ी धार्मिक 
दिशा ही तो मगहय को भाषा धार विचारों पर ग्राम घीर सगर-निवास का 
पररण गरों पदला । घाट सनध्य गंगर नियासों हो या ग्राम नियासी, भाषा 
में कोट परत शी शोगा। 05, [कघा» ता का कथन है कि सीमिस 
हैप ते खिडिति परे सौजिक संगप्य को याटदिल के चारन्थार परारायग करने 


से एक विड़ान मनप की आपेणा धधिंक सम्टग डाली पर अधिकार हो सामेगा। 
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झनेक भाषाओं के सम्मिश्रण और कृत्रिम वाक्यांशों के आ जाने से तो शेली 
में निकष्टता आ जाती हे । 

जिन लोगों का दावा हैँ कि प्रकति के साहचय से सनण्य के तरिचारों में 
स्व॒स्थता भर सचमता आती है, उसका हृदय पवित्र भावनाओं से भरा रहता 
है, प्रकति के गम्भीर रहस्यों की स्पष्टता से हृदयंगस करने के कारण घह 
झ्धिक अंतमु ग्वी प्रवृत्ति का हो जाता है उन्हें यह क्री भूलना नहीं चाहिए 
कि प्रकृति के सम्पक से प्राप्त इन गुर्खणो से विभूषित होने के लिए मनप्य में 
थोड़ी शिक्षा अथवा मोॉलिक संवेदन शीलता नहीं तो दोनों की युगपत्‌ स्थिति 
आवश्यक है। तभी क्षण-चजण अपने रूप को बदलने वाली प्रकृति के नाना 
रूप उसके हृदय को उन्‍नत कर सकते हैं । जहाँ इन चीजों का श्रभाव है वहाँ 
प्रकृति के सम्पर्क में पड़कर मनुय्य के हृदय सें श्ोर काठिन्य और अनुदारता 
था जाती हैं ओर मनुष्य स्वार्थी, हृदय-हीन, जड़ ओर इंद्विय परायण हो 
जाता हैं । नागरिक जीवन की कुन्रिमता और जनसंकुलता के कारण मनुप्यों 
का पतन भले ही हो जाता है पर इन दोनों वस्तुओं के अभाव में प्रकृति के 
साहचर्य में रहते भी उसका कम पतन नहीं होता है। प्रकृति के साहचर्य में 
ही केत्रल वह शक्ति नही जो उन्हें बनाये रख सके । 

उत्तरी वेल्स में प्रकति अपने सारे सीनदर्य ओर गांरच के लिए खड़ी हा 
रहती है पर वहाँ के निवासियों के लिये चंसी ही ह जसे अंधों के लिए चित्र 
अर बहरी के लिए संगीत | इंगलेण्ड में 2007 5ए75 का इतिहास इस बात 
का साछो है। आर्थिक दशा को सुधारने के लिए सरकार की तरफ से कुछ 
टुर्मिक्ष-पीड़ितों की सहायता के लिए. एक फण्ड खोला गया था और उसकी 
व्यवस्था स्थानीय व्यक्तियों के हाथ में ही दी गईं थी | मेनचेस्टर, लिवरपूल 
ओर भमिस्टल जेसे शहरों में तो लोगों ने सच्चाई और इंमानदारी से उसकी 
व्यवस्था की पर ग्राम में उसकी व्यवस्था में जो स्वाथपरता और हृदयहीनता 
के दृश्य सामने आए वे स्त्र्य अपनी कथा कह रहे हैं। हालांकि इन ग्रामों में सब 
काय भार, ध्यवस्था की देख रेख प्रकति के सम्पक म॑ पले किसानों पर ही थी | 

यह भी कहना, जेसा कि बड़स्वर्थ ने कहा है, कि एक ग्रामोण-किसान 
जिन चस्तुओं के साथ अहनिश सम्पक में जीवन व्यतीत करता हैं उन्हीं के 
द्वारा भाषा की श्लेप्ठता का निर्माण होता है भल हैं। प्रथमतः अ्शिक्षित 
आमीण् का शब्द-कोंप इतना संकुचित होता हैं कि उसके सद्दारे प्रकति के 
सिंतन-स्वरूप जो मानसिक व्यापार होते हूँ उनकी अभिव्यक्ति हो नहीं सकती । 
उनके द्वारा कुछ ही वस्तुथ्रा झोर भावों को मूर्तिमान किया ()04ए0प97- 
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500) जा सफता | शोर शाप का शमिस्यिति शमग्पणएट शादी के द्वारा छरनी 

गी। द्वितीयतः यह बात कभी थी स्थीकार नं को जा सहगी कि द्िसी 
भाषा का श्षेप्ठतम शा उनहीं वस्सुशों के नामों सशथा उसके सम्मेलन से निर्मित 
होता है जिनका पूर्ण या 'शिक परिचय प्रामो्गों को होता ४) भाषा के 
प्ेःझतम प्रश का निर्माण मनुष्य के चेसन सम्तिष्क के चिंतन का परिखास 
बह प्राकृतिक रूप में नहीं बनती, सनुध्य सोच थिचारकर शितापूघफक झपनी 
झ्रातरिक क्रियाशों तथा काक्पनिक बस्सुशों शोर ब्यापार्ण को एक विशेष शब्द 
से पुकारने लगता दे शोर इसो प्रकार से भाषा से शब्द भगदार की 'यमिदि 
होती है, साहित्य, काव्य, दर्शन शोर पिज्ञान के झम्न में यमिस्य॑जर दाब्दों का 
निर्माण इसी चेतन व्यापार का परिणाम ४ । हम देखते ह# कि पशु शोर पन्नो- 
गण भी ऐसी ध्यनिर्यों का उच्चारण करते ई शिमके दारा ये भोगन-सामम्री, 
भय झौर रखा के भायरों का शपने सहयर्गियों के प्रति शमियोनन करते है । पर 
ऐसे ध्यनि-समृद्द की हम भाषा के नाम से नहीं पुकारते £ पयोछ्ि ये स्वभाय- 
अन्य दें, नेसर्गिक प्रचत्तियों ही हसका निर्माण करती है, चेनन सम्निःफ नहीं। 
सभ्य समाज का एक श्रशिण्ित ब्यक्षित भी सुनकर या याद कर साहझ में उन 
शब्दों पर अधिकार प्राप्त कर लेता है शोर उन्हें देनिक ब्ययहार में प्रयोग 
करने लगता हू जिनका निर्माण ब्रिद्दानों श्रीर धर्म-शिक्षकों के द्वारा हुप्मा 
था | थ्राज ग्रामीण किसानों में जो शब्द्र प्रचलित ४ उन पर ध्यानपूर्वक 
विचार किया जाय तो यह देखकर हम पार्चर्यित हुए बिना नहीं रहेंगे कवि 
तीन या चार शताब्दी पूच उनका व्यवहार फेवल थिद्वानां, पिध्यविद्यालयों शोर 
स्कूलों तक ही परिप्तित था। पर श्रत्र थे उच्च स्‍तर से चल्लकर धौरे धीरे निम्न 
स्तर में भी परिव्यास्त हो गये हूं। ईसाई घधर्म-प्रचारकों, लिन्होंनि अन्य फ्रीर 
प्रामीणों के बीच में धर्म का प्रचार करनानही अपने जीवन का उद्दध्ष्य बना 
लिया हैं, का कहना यह हैं. कि साधारण से साधारण नेनिकता के झथया 
मानसिक व्यापार के शब्दों का मिलना भी, उनकी भापा में प्रसम्भव है. भोर 
यह धमं-प्रचार में सबसे बड़ी बाधा हूं | तिस पर तुर्रा यह कि इसी प्रकृति के 
सम्पक में उसके जीवन की प्रत्येक साँस च्यतीत होती है, बल्कि प्रकति उन्हें 
अपने शद्धतर, श्र०्ठतर ओर भव्यतर रूप में घेरे रहती है | ऐसी परिस्थिति में 
उनकी भाषा को अधिक स्थिर और दाशंनिक (५ 706 ७9७एशताए। गएपे 
शि। प्राण [॥050)गॉगंट्य]) व्वाएप्व्ट्‌८, पाया पी भो्ती ॥5 
4627067779 5पशयापा8त 00 7 0. [86९ 90०८७.) कहना जेंसा कि 


वडस्वथ ने कहा हैं, केसे न्‍्यायानुमोदित कहा जा सकता है । हाँ वह कवि 
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जो अपनी कविता में सारहीन नूतनता के वल पर पाठकों की कोतूहल-चत्ति 
को ग्रुदयुदाना चाहता है. शब्दों का व्यथ गड़बड़झाला उपस्थित करता है 
बह काव्य-सापा, साथ के शोर नेसर्मिक भाव-वाहिनी भाषा के बदले में 
मूखंता ओर दृम्भ की भापा खड़ा करता है। पर यह झमीण भाषा का अधि- 
कारापहरण नहीं साथंक है और नंसर्गिक-साव-बाहिनी भाषा के साथ 
अन्याय है । 

चडंस्वथ ने काव्य के लिए ग्रामीण मनुष्यों की वास्तविक भाषा के प्रयोग 
को अनुमोदित किया हैं---'७ ५९|९८६४०४ री 784] विाएुप्य28 ० पशाः 
9 5, पद क 0ए9 शातें 7प्रढ/८ 6) पर इस वाक्य में वास्तव 
(769) शब्द का अथ स्पष्ट नहीं है। प्रत्येक मन॒ष्य को भाषा उसके ज्ञान, 
परिस्थिति, पेशा ओर वातावरण के कारण अ्रल्लग-अलग द्वोती है। पर यह 
नहीं कहा जा सकता कि उनको भाषा वास्तविक नहीं। एक सिपाही को 
भापा, नाविक की भाषा, मजदूर की सापा, अध्यापक की भाषा वास्तब्रिक 
होते भी भमिन्‍न-भिन्‍न होती हैं। प्रत्येक व्यक्ति की भाषा के निर्माण में तीन 
तत्वों का द्वाथ रहता है, उसकी वेयवितकता, उसके वर्ग के साधारण धर्म, 
और सार्वनौसिक प्रयोग के शब्द श्रौर वाक्यांश । तव हमें बास्तविक (769) ) 
शब्द के स्थान पर सब-साधारण (].,7(७0/83 (0४ ७/0]२।5) शब्द 
का प्रयोग करना चाहिए श्रोर यह सर्व-साधारण भाषा किसी वर्ग, या सनुप्य 
की भाषा के डचित संशोधन या परिष्कार से गढ़ी जा सकती है | इसके लिए 
कोई आवश्यक नहीं कि आमीण किसानों की भाषा का ही श्राघार लिया 
जाय । बास्तव में बात यह है कि ग्रामीण किसान की भाषा को काब्योपयोगी 
बनाने के लिए उसमें इतने महत्वपूर्ण झर अ्रधिक परिवर्तनों की आवश्यकता 
होगी कि उतनी काट-छॉट से तो व्यापारी, मजदूरी या नाविक-किसी भाषा 
को भी काव्योपयोगी बनाया जा सकता है । 

स्वर्डस्वर्थ ने अपने कथल की व्यापकता को थोड़ा सीमित करने को चेष्टा 
की है और कहा दे कि प्रदीप्त क्षणों में ( ल्‍9 9 #&2९ रण ०एटॉप्लगढा६ ) 
प्रयुक्त आमीण किसान की भाषा का उपयोग काव्य में होना चाहिए। पर 
इससे काम नहीं सघता । क्योंकि हपे, शोक या क्रोध से श्रमिभूत मनुष्य की 
वाणी कौन सा रूप धारण करेंगी और उसको भाषा केसी होगी यह बहुत 
कुछ इस बात पर निर्भर रहता है कि वक्ता की सानसिक सम्पन्नता कैसी है, 
उसके मस्तिष्क में साधारण सत्यों, भावों और मूर्तियों की कहाँ तक उपस्थिति 
है, उसका शब्द-भण्डार केसा है; दूसरे शब्दों में उसका मानसिक घरावनल 
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कसा है । उत्तजना ( एश्लाटाएा। ) का काम सूजन करना नहीं ४ परन्तु 
सष्ट चस्तु में ही एक गति शार प्रवाह ला देना 8। तक के लिए या एक 
तुण के लिए मान भी ले कि एप शरीर शोक की उत्तेजना कोई नूतन धिचार, 
भाव झौर सूर्सि तथा नई प्नुभूति या झद्द सर का ाधिप्फार कर भी 
देती है पर उनमें प्रपणीय्रतना लाने के लिये शब्द शी साध्यम हो सकते ४ 
कौर वे शब्द थे ही हो सकते दें जो बक्ता के मस्तिष्क में पूर्व संचित ४ । हॉं, 
उत्तजना के कारण ये एक श्रसाधारण सूप में मिश्चिता श्ीर एकन्न भले हो कर 
दिये जाते हों | साधारग ग्रामीग किसान के शाबद भगडार किस तरह गारी 
भावानुभूतियों के उपयुक्त माध्यम नहीं ढ्ी सकने इसकी चचाो ऊपर है 
चुकी हैं । “ 

यहाँ एक बात पर भी विचार कर लेना चाहिये। थोड़ी देर के लिये खह 
बात स्वीकृत भी कर ली जाय कि काब्य में प्रामोण किसान को देनिक ब्यव- 
हार की भाषा का श्रनुकरण होना चाहिये । पर किसी भाषा के कुछ शब्दों 
के प्रयोग को ही भाषा का अ्रनुकरण नहीं कह सकत। उसके वासस्‍्तबिक 
अ्नुकरण के लिये उसके व्याकरण का श्रनकरण होना चाहिये, उसके शब्द 
किस क्रम से आते है, उसके वाक्य विन्यास में उद श्य क्र घिघेय का संस्थान 
क्या है इन बातों पर भी ध्यान रखना चाहिय्रे। काच्य म॑ ग्रारोग किसानो 
द्वारा व्यवहत शब्दों का श्रटप या श्रधिक मात्रा में प्रयोग देखकर ही उसकी 
काव्योपयोगिता पर विश्वास नहीं कर लेना चाहिण। हम देग्वना होगा कि 
प्रामीणों के वाक्य संस्थान क्रम का कहां तक अनुकरण संभव है। प्रामोगों 
की भाषा की यह विशेषता है कि उनके काक्य उबड़ खाबह होते हैं, उनके 
वाक्‍्यों के प्थक-एथक अंग एक-दूसरे से सम्बद्र नहीं होते, उनमें बह प्रासत्ति 
शोर आकांक्ता नहीं होती जो एक बौक्य के लिए अपेक्षित है। ग्रामीण का 
मस्तिष्क उतना विकसित नहीं होता कि थे शिन्‍न-भिन्‍न भादयों को शन्ित्रित्ति 
कर उनके व्यापक रूप की कल्पना कर सके' । श्रतः उनके वाक्य में भी 
शिथिलता होती है । पर काव्य में एुकाधिक भाज्रों के समन्बित रूप की ही 
स्थिति होती है, भावों को एक क्रमिक धारा चलती रहती है जो एक व्यापक 
भाव में लीन हो जाती है। अ्रव पाठक स्व्य॑ त्रिचारें कि एतद्वर्मी काव्य के 
लिए ग्रामीण भाषा कहाँ तक उपयोगी हो सकती है । 

काव्य की भावा के साथ छुन्दों का प्रश्न लगा हुआ है। छुन्दां का श्रवस्थान 
काव्य की विशेषता है | यहाँ तक कि छुन्दोमय रचना को ही काज्य कहा जा 
सकता दे । वर्डस्वर्थ की मान्यता थी कि गद्य और पद्य. की भाषा में न त्तो 
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कोई विशेष अन्तर दे और न हो ही सकता है | वर्डेस्वर्थ ने थ्रे की एक कविता 
का एक अ्रृंश उद्घृत किया है और दिखलाया है कि वे ही शब्द अधिक 
काच्योक्षित बन पड़े हैं जो साधारण गद्य के अधिकाधिक अनरूप हैं, हां 
केवल छुन्दबद्धता को छोड़कर । पर कालरिज ने बतलाया है कि यह सिद्धान्त 
एक दम आमक है। चाहे हम छुन्दों की उत्पत्ति की अथवा उसके प्रभाव की दृष्टि 
से विचार करें, हम इसी निष्कर्प पर पहुँचेंगे कि गद्य ओर पद्य की भाषा कभी 
भी एक तरह की नहीं हो सकती, उसमें श्रन्तर अआ्रावश्यक-रुप से रहेगा ही । 
अब छुन्दों की उत्पत्ति पर विचार कीजिये। छुन्दां की उत्पत्ति क्‍यों होती 
है? बात यह है कि मनुभ्य का हृदय जब किसी प्त्र॒ल भावावेग से अभिभूत 
हो जाता है अथव्रा जब भावों को तरंग जोरों से उठती है, तव चाहे चद्द 
भाव दुखावह हो या सुखाबरह, मनुष्य चुब्ध हो जाता है, वह अपने ऊपर 
एुक अत्तिरिक्त बेदुना का भार महसूस करने लगता है। अत्तः इस परिस्थिति 
से छुटकारा पाने के लिय्रे बह इच्छा पूर्वक ओर प्रयत्न पूर्वक एक ऐसे सानसिक 
सन्तुलन की सृष्टि करता है जिसकी परिधि में आकर भावों को अपने प्रचएदा- 
घात की शक्ति का पूर्ण रूप से प्रदर्शश करने का अ्रवसर न मिले, उन पर 
थोड़ा नियंत्रण हो । इस सानसिक्र सनन्‍्तुलन की अचस्था में छुन्द्र की उत्पत्ति 
होती है। दूसरे शब्दों में हम कह सकते हैं कि छुन्द मनप्य की इच्छा, चेष्टा 
और प्रयत्न के एरिणाम हैं और बह यह चेष्टा भर प्रयत्न इसलिये करता है 
कि भावों में से प्रचष्ठता ओर उम्रता को निकाल कर उन्हें आनन्ददायक 
बना कर हृदयग्राह्म बना दिया जाय । खान में पढ़ा हीरा, हीरा ही है पर 
चु'कि उस पर अनेक वाह्य पदार्थों से तह पड़ी हैं जो उसके हृदथ्ग्राही बनने 
में बाघा उपस्थित करती है अतः उसका परिमार्जन शौर परिषण्करण करके 
हम उसे हृद्यग्राह्म बनाते हैं । अत्त: इन बातों को दृष्टि में रखते हुए किसी भी 
छुन्दोबद्ध' रचना में हम दो बातों की मांग करंगे । प्रथमत; तो यह कि चुकि 
छुम्दों के तत्व को अ्रवस्थिति भाज्रों की प्रवुद्ध उत्तेजना के कारण होतो है 
अतः छन्दों में उत्तनित अ्यस्था को भाषा को अवस्थिति होनी चाहिए। 
दूपघरो बात कि चु'कि छुन्द को रचना मनप्य के प्रयत्न शोर कृत्रिम चेष्ठा का 
परिणाम है ताकि भाव आनन्दुमय होकर हृदयग्राह्म द्वो जायेंग्रतः इसको भाषा 
में मनु ग्य के इस कृत्रिम प्रयर्न की झलक स्पष्ट होनी चाहिए । नेसर्मिक 
उत्तेजना और प्रयस्नसाध्य क॒त्रिमता दोनों को छुन्द में आकर एकाकार हो 
काव्य के ल्च्य को पूर्ति मं अग्रसर होना चाहिए। यह भी बात निश्चित है 
कि इन दो बातों की एकराकारिता काव्य के विविध रूप और अ्रलंकारिकता के 
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स्पमप रिणित ते जायगी । प्रन: हृम्द की प्र स्थिति मे ऐीयथेनर्य मीनद 
हैं ज़िमके कारण भाषा श्रध्रिक सचित्र, ध्वनिमय शोर प्ालंकारों पूग शोसी । 
गद्य की रचना मे ये तत्व उपस्थित नहीं रहते शतः बहा निरलेक्रत, ीधी- 
सादी भाषा खटकती नहीं । पर छुन्द की उस्पत्ति हमारे श्राध्यारिमिक भीयन 
की विशिष्ट मांग के रूप में होती है जिसकी पूर्ति एक बिशिष्ट भाषा के द्वारा 
दोती है । श्रत गद्य और पद्म की भाषा ऋभी भी एक तरह की नहींझा 
सकती । ह 
अरब दनद के प्रभाव की दृष्टि से काब्य में प्रयुक्त भाषा करे धर्ष पर विचार 
की जिये । छुन्द्र में बद्ध होकर भाव्रों में एक दीप थ्रा जाती है और थे श्राकर्पक 
हो उठते हैँ और पाठकों के ध्यान को प्राकर्पित कर लेते है । छोन्दर के कारगा 
पूरे काव्य में आाश्चयव्पादकता बनी रहती है, छन्दे, कोन्तहल को थोदा शानत 
भी कर देता है श्र जागृत भी रखता दे श्रीर इस जागनत शरीर शान्त कीतू- 
हल के भावों में आदान-प्रदान चला करता है जो व्यपष्टि रूप में हतने सचम 
होते हैं कि उनका भान भी चेतन मस्निप्क को नहीं होता पर थे सम्मिलित 
रूप में काफी बड़े हो जाते हूं । शारात्र की मात्रा थोड़ी हो होती है, खमीर की 
मात्रा भी थोड़ी ही होती है, क्रिस रूप से यह शपना काम करतो है यह पता 
भी नहीं चलता पर उनके प्रभाव को कोन झअस्वीकार कर सकता है ? दीक 
उसी तरह छुन्द को भी सममिये; छन्द्र की क्रियास्मक प्रणाली के प्रत्येक पद 
को देखना तो कटडिन दे पर उसके सामूद्िक प्रभाव सब को दृष्टिगोचर होते हैं । 
पर एक बात सबको चिदित होगी कि सुरापान करने वाले व्यक्ति के लिये एक 
वेशिष्ट प्रकार के पोष्टिक भोजन की श्ाबश्यकत। होती है क्योंक्ति सुरा-पान के 
कारण व्यक्ति की समस्त नाडियों में जो उत्तजना था जाती हैँ जिसके बेग को 
सम्हालने के लिये पुक्र अतिरिक्त शक्ति की श्रावश्यकता होती है जो साधा- 
रण भोजन के द्वारा प्राप्त नहीं हो सकती ओर जिसके अभाव में हमारी उत्ते- 
जना शरीर के सुरक्षित निधि (70507ए०0 [प्रात से अ्पना पेट भर-भर कर 
अन्त में उसे वह उसे निश्शेप कर देगी । कल्पना कीजिये कि हम झन्धेरे में ऊपर 
छुठ से किसी सीदी की राह से उत्तर रहे हैं। हम अन्तिम सीदी पर शा गये हैं पर 
अनजान में ही दो-तीन सीढ़ियों पर से कूद .जाने के लिये श्रपनी मांशपेशियों 
को हमने तेयार कर लिया है। पर वहाँ कूदने जेसी कोई चीज ही नहीं होती । 
वहाँ कितनी निराशा होती है, 77ए४४:७४७०॥ होता है । मनुष्य के हृदय को 
कुछ ऐसा ही धक्का लगता है जब वह छन्दों में प्रयुक्त भाषा और भाव को 
उसके अनरूप नहीं पाता । 
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ऊपर पद्चद्न्दोतरद्ध रचना के भाषा चशिप्ट्य के बारे में ज्ञिन मूल 
सिद्धान्तों की स्थापना की गई है उन्हीं के सूत्र को पक कर अपने पक्ष के सम- 
थन में अनेकों तक दिये जा सकते हैं। पर आज-तक जितने श्रेष्ठ कब्रि द्ोगये 
हैं, जिन श्रेणी में श्रतिष्ठित होने का चड्ड स्त्र्थ पूर्ण अधिकारी है, उनके काव्य 
ही इसके प्रमाण हैं । उनकी रचना से यद्द बात स्पष्ट होजाती है कि पद्म और 
गद्य की भाषा कभी भी एक नहीं हो सकती, उन में वास्तविक अन्तर 
( 5556709 ती(शिशआा०८8 ) है। यद्वि बडस्वर्थ के सिद्धान्तों का श्रक्षरशः 
पालन किया जाय तो परिशाम यह होसा कि छुन्द्र केवल देखने भर का छुन्द 
रह जायगा ( रश)॥। ए६००घव प्रा ६० पा ४ए६ ०ागाए ) जीवन- 
हीन निष्प्रण । + 
अब तक कालरिज ने छन्दोबद्ध रचना के भाषा चेशिष्ट्य पर व्रिचार 
किया है और प्रतिपादित किया है कि छुन्दर के कारण ही पद्म और गद्य को 
भाषा सें अन्तर अनियाये हो जाता है । इसके उत्तर से बढेस्त्रथ की ओर से 
यही कहा जा सकता दे कि छुन्द्र को अवरस्थिति के कारण शंली में कुछ अन्तर 
अवश्य आजाता है पर इससे भाषा पर कुछ भी दर्शनोय प्रभाव नहीं पड़ना 
चाहिये। छुन्द के काप्ण साबा सें नाद-सोनदर्य ससे ही आज्ाय, क्षय और 
गति का समावेश होजाय, शब्दों के बाक्य संस्थान में व्यतिक्रम होजाय पर 
इसका [20७(४० 000007 से कोई सम्बन्ध नहीं । छुन्द में जो परिवतन दीते हैं 
वे नियामानुकूल होते हैं, एक व्यक्तित चाहे तो उन्हें पहले से ही मालूम अर्थात्‌ 
(70028 भी कर ले सकता हूँ, पर जिसे हम [20600 0[0९४०॥ कद्टते 
हैं उसमें सारे परिवर्तन वे सिर-पेर के और वे घुनियाद होते हैं। बेचारा पाठक 
कवि की कृपा पर रहता है, उसकी सनक पाठक को जिस तरह उठाये और 
'बढाये | पर कालरिज़ का कहना है कि इस तरद्द के सनकी और झरूछी उ्यक्ति 
को हम कबि नहीं कहते श्र न उसकी रचना को काब्य | यदि इस तरह 
का व्यक्ति जो भाषा के साथ इस तरह का श्रतव्याचार कर सकता है उसके 
हाथ में छुन्द पढ़ जाय तो खुदा हाफ्रिज़। और वह पाठक ही केसा जो इस 
तरद्द की वे-सिर-पेर की बातों को पठता चला जाय ? कबि के लिये कोई शआाव- 
श्यंक नहीं कि वह क्रोधी या ईरप्यालु मनुप्य की खोज में मारा-मारा फिरे ताकि 
अपने क्रोधी और ईप्यांलु पान्न के लिये उपयुक्त भापा पा सके । नहीं, कब्रि 
की सुज़ानात्मक प्रतिभा जो पिण्ड सें बह्माण्ठ (2) ॥7 ६४०) और अनेकत्च 
में एकत्व का रहस्य दिखा देती है वही उसके लिये सारा समान मुह्या कर 
देती है | कवि को दूसरे प्रकार की सद्दायता की ब्रावश्यकता नहीं। 
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काज्रिज और घर्स्वर्थ का पष्ठ प्रपने-श्रपने दप्टिकोग से इतना सटीक 
ओर सप्रमाण है कि दोनों के बीच किसी के पक्ष में श्पना निर्गाय देना कठिन 
है। कालरिज़ यह सोचते हूं कि छुन्द के कारण काव्य की भाषा श्रालंका रिक श्रौर 
सुसज्ञित हो जाती हैं पर वढस्व्थ सोचता है कि यदि छुन्द्र की सप्टि, ज॑सा 
कालरिज कहते हैँ, भावों की उम्रता का नियत्रण करने के लिये ६ ([0 ॥0 0 
॥ लालटाए गीढ एठत्ाए एण ऐ५ ग्रत्वा!5 [४550॥) उफान शान्त करने 
के लिये है तो इसका परिणाम यह होगा कि इसको भाषा भी श्रस्थाभाविकता 
से मुक्त होकर सीधी-सादी दोगो । कप्रिता उत्तजना को स॒ष्टि है, ठंदी उत्त- 
जना की ([>द्वव्छाणा 7००0०८ए० व धा्ापुणा9/ ) श्रोधी श्रीर 
तूफ़ान की नहीं, पापों: ० $00! की नहीं | छुन्द्र का काम इस हादिक 
शान्ति की शअ्रभिव्यण्ति में योग देना है | प्रात जब में प्रगतिवादी कवियों की 
कविताओं के भावों को उमड़न को देखता हैँ, श्रॉदी और तृफ़ान को देखता 
हूँ, [ धागए) ० 700! को देखता हैं, श्रौर देखता है कि किस तरद्द से उनके 
द्वारा समाज में घृणा श्रौर विद्वप के बीज बोये जा रहे हैं, तो हमें यह कहने 
की इच्छा होती हं कि हमारे कत्रि चढेस्वथ की यातां से कुछ सीखते और 
अपने हृदय की आग को घर जलाने वाली लपटां के रूप में नहीं पर प्रालो- 
कित करने बाले प्रकाश के रूप में रखते । में चाहता हैँ कि उनकी रचनाश्रों में 
उत्तजना की श्रपेज्ञा उद्दोपन श्रधिक हो, शोर श्रधिक हो दाह की श्रपेत्ञा 
प्रकाश, कलह के चटखारे की श्रपेष्ता आत्मश्नद् गाम्भीय । 
कुछ अन्य वातें-- 

कालरिज ने अपनी पुस्तक 06ट्ञागणॉ9 छापा के २२ वें 
अध्याय में चडस्वर्थ को कविताओं के गुण और दोपों का विवेचन 
किया है ! हिन्दी में श्राषकल आलोचना के छात्र में बढी धांधली चल रही 
है । जिस वक्‍त आलोचना के नाम पर चाटक्तियों के फ़ौंवारे छोड़े जाते हों 
तथा कटक्तियों के तीर, उस समय में प्रत्येक पाठक और श्रालोचक से निवेदन 
करू गा कि वे कम से कम एक बार इस अ्रध्याय को श्रवश्य पढ़ें और देखे कि 
आलोचना केसे की जाती है, किसी कवि के दोषों का विवेचन और गुणों का 
प्रंगटीकरण किस तरह किया जाता है। कालरिज ने वड॑स्वर्थ की कविताओं के 
उद्धरण दे देकर बताया है कि अवश्य उसकी भाषा कहीं शिथिल और गंबारू 
सी हो जाती है या होती दिखलाई पड़ती है पर दूसरे ही क्षण वह अपनी 
प्रकृत गोरव भूमि पर लौट आती है । मानो कोई राजहंस कुछ ज्ञण के लिये 
खरिता के तटपर घास और कणा से खेलकर पुनः प्रशान्त जलधारा के सध्य से 
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आकर पूरे सौन्दर्य के साथ तरने लगता है । 
इस अध्याय को पढ़ने के बाद हम कुछ निम्नलिखित सिद्धान्त निकाल 
सकते हूँ । थथा--[१) किसी काव्य की शेली में अवाडनीय और थ्रकस्मिक 
परिवरतंनशीलता नहीं होनी चाहिये । ऐसी परिस्थिति मं हृदय की विचित्र 
दशा हो जाती है। पाठक का हृदय भावनप्वाह में बहता चला जाता है तब 
तक उसे मोड़ ले लेना पंडता है। इस प्रवाह के वर्शन के लिएु बह अपने को 
सम्हाले भी नहीं रहता है तब तक फिर मुड़ने की आवश्यकता होती 
है । ऐसी रफमरोर में पड़कर पाठक एक कष्ट का अनुभव करता हैं जो रसा- 
नुभूति का बाधक होता है। कदाचित्‌ इसी बात को महसूस कर संस्कृत के 
कवियों ने सहाकाव्य के सर्गो में छुन्द परिवर्तन के नियम निर्धारित कर दिये 
हैं । (२) किसी रचना में (79667 ० ६9०(7858) स्थूल दृतिश्रत्तात्मकता नहीं 
होनी चाहिये अर्थात्‌ लेखक को न तो घटना या चस्तु के विस्तारपू्व क चणन में 
ही संलग्न होना चाहिये ओर न ऐसी घटनाओं का ही उल्लेख करना चाहिये जो 
चास्तत्रिक जीवन के लिये तो साथ के हों पर काव्यातव्मकता के लिये उनको 
कोई उपयोगिता न हो । इस देबयोग (30८0९०६०॥॥ए) को श्ररस्तू ने कला 
फी सबसे अधिक विनाशकारिणी वस्तु कहा है | स्थूल व्योरेवार चर्णनाध्मकृता 
के विरुद्ध लेसिंग ने काफी कहा है। उन तकाी की पुनरावृत्ति यहाँ आवश्यक 
नहीं । कालरिज के ये शब्द मनन करने योग्य हैं,/ [पतत वर0/४7ए९ शापं 
9995: 358 ॥64300] ० ॥्री&0ंक्वा5 (0 एणञए (656 ऐएड5) 
बाते पा ०कृथायाएड 370व 9ए ढीढट5 60ाधाएणशी ए धाए2, 45 
प्रा507655 0 908६९, "शार 80 गत ॥8 €जयंधथा८8 770 प्रा7/(८ा, 
90६ ॥7 7€३507.,” ऐतिहासिक झत वस्तु की पूजा करता है श्रतः चरनात्मक 
अतीत उसका आदर्श हो सकता है। पर कवि क्रियात्सक और प्रभावरों में 
सअओब सत्य का सेवक होता है और इस सत्य का निवास स्थूल द्रव्य में नहीं 
पर बुद्धिगम्यता में होता है । 
ऐसी-ऐसी रचनाये अपने ( साहित्यिक ) ध्येय से गिर जाती हैं। 
कारण कि उनका च्येय साक्षात्‌ आनन्दोह क करना छोडकर सत्य का 
प्रतिपादन करना हो जाता है, वे एक रख सृष्टि का साथ परित्याग कर सत्य से 
सपक-मपक करती दिखलाई पड़ती हें श्र वह कोन ऐसा मनुप्य है जो घर 
को बहू को झोरों से नाता स्थापित करते देख, चाहे वह चणिक ही क्यों न 
हो, मन में' त्ञव्ध नहीं होता । कल्पना कीजिये कि कमि को किसी श्राख्यानक 
काव्य के प्रसंग में एक ऐसे पात्र की स॒ष्टि करने की श्रावश्यकता हुईं ज्ञो कवि 
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ओर दाशेनिक दोनों हें। कबि ने श्रयने सिद्धान्तों को उमंग में आ्राकर उसे 
माइ देने वाला बना दिया श्रौर उसमें सत्यता का पुट देने के लिग्रे ठसको 
वंशायली, जन्नत शरीर परिस्थितियों का संबिस्तार बर्गान करने लगा जिनके 
कारण एक माह देते बाज़ा कवि श्रोर दार्शनिक भी बन सका। ये सब बातें 
किसी श्रात्म कथा के जिये भले ही उपयोगी हाँ पर काब्य के ज़िये नहीं । 
काब्य में पात्रों में दृढ़ व्यक्तित्व के साथ-साथ साथारशरत्र का रहना प्रनियाय 
है। इन ब्योरों से पाठक की विश्वास-वाता धृद होने के बदले उस पर श्राधात 
पहुँचाती है | पाउक को खूब मालूत रदता है कि काव्य में प्रसिव्यक्त भाव- 
मनाए लेखक के कृत्रिम व्यक्तित्व की हें, कम्रि की हैँ, पर इन व्पोरों के कारण 
उसके भूल जाने के जो कुठु भी श्रवसर रहते हैँ वे भो खो जाते हैं 

83 िंध जोएी (प्शा5एजाते3 एसटा गरंषाएणा० 02॥० 7, प्रो 
2808000०४ [0 0ए धीा5 पाएएर 9057५ घा्ाएडजुपए छा तप, 85 
8प्रगालः 5पा 5 इचंते ६0 एड्रागएपानी एप ॥णइणेएेते वाट, 
"शा ॥: शंंगए5 ि। पणा पीएया शी 0पा0 0007075८ 
]॥7ए6 एटा >0०॥0९0 ६० 75 2 ]0८0छागहु 40९00॥, 5 70)00)]८0 85 
76ए0]070४9 #४5०१०००, 

कहा जाता हू कि ग्रीप्म ऋतु में सूत्र जब पूर्ण तेज के साथ चमकता है 
तो गृहाग्नि के तेज को मज्ञान कर देता है । उसी तरह ऐतिहासिक विश्वात्त 
को भो पार कर जाने वाला विश्वास हसको बुझा देता है । जिसे हम एक 
ममोरक्षक कहानी-मात्र कहकर टाल देते हं---डसे हमारा हृदय एक घृणास्पद 
असत्य के रूप में अग्राद् समझकर दूर फक देता हैं । 

(३) तीसरे प्रकार के दोष को मानप्तिक-स्फीति (००४४) 9०77००७०) 
कह सकते हैं। यह दोप प्रायः प्रतिभावान व्यक्ति में पाया जाता है। किसी 
साधारण तुच्छु सी वात्त को बहुत चढ़ा-बढ़ाकर देखना, छोटी सी वस्तु में भी 
एक थिराट रहस्य का दर्शन कर लेना भौर उसे उसी रूप में चर्णन करना 
८॥(9] 007:08७: या मानसिक स्फीति कहलाता हैं । एक उदाहरण 
लीजिये । बडंस्वथ को एक साधारण पुष्प )300॥|] का चर्णन करना 
हैं । वह कहता है, “' [॥9ए 498॥ प०0०0 एज दाफतवात्त 8५९, छाएी 5 
६76 0055 ०६ 50॥0प06.” 

हम पूछते हैं यदि साधारण पुष्पों का हुस तरह की स्फीत भाषा में 
वर्णन होने लगे तो किसी महान त्याग के कर्म पर श्रात्म-निरीक्षण के याद 
इमारो आत्मा (-[7फ०70 6०6 ) को जो एक अपार उल्लास होता दे 
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उसके वर्णन के लिये किन शब्दों का श्रयोग होगा ? निस पर भी इन दोनों 
पैक्तियों के बाद हम सुनते हैं कि--- 

6 8तें धाका 7ए #6दा पाती एॉ६६5०7४ 5 

50 तं90865 ज्ञात (8 त87ता5,” 

तब तो ऐसा सालूम होता है कि किसी ने हमें आसमान पर चढाकर ज़मीन 
पर पटक दिया | इस तरह का (पका 707095: ) हमारे छाद्रावादी 
कवियों में प्रचुरमात्रा मे पाया जाता है। वर्डस्वर्थ ने कुछ किसानों का वर्णन 
क्रिया है । कवि कहीं यों ही घूमने के लिये जा रहा था, उसने कुछ किसानों 
को देखा । १२ घण्टों के बाद पुनः लौटकर देखता है तो ये उसी स्थान पर 
हैं। इस पर वर्डस्पर्थ ने बसा भडकीला चर्णन ऐसी भडकीली भाषा में किया 
है जो तील शताब्दियों तक अप्रगतिशील रहने वाले महान्‌ चीन साम्राज्य के 
बारे में विशेष उपयुक्त हो सकता है | 
विधायक कल्पना 

अप्रेजी शब्द '[70987807077 लेटिन धातु से निकला है, जिसका श्र्थ 
है रूपों की सृष्टि करना । संस्कृत में इसका ठीक पर्यायवाची शब्द दे कल्पना! 
जो क्लुप धातु से निकला है जिसका भी श्रर्थ है करने की सामथ्थ रखना; 
अर्थात्‌ सुष्टि करना । यूरोपीय साहिन्य में किसी रसात्मक वस्तु की रचना को 
सार्थकता के लिये इसकी बडी मसहिसा गाई राई है। कालरिज ने इस पर 
उ्यवस्थित-रूप से अपने विचार प्रगट नहीं ऊफिये हैं, पर जो कुछ भी उसने इस 
विपय पर कहा है उससे हम उसके मन्तब्य का पता चल्ना सकते हैं । 

कवि की वह्द शक्ति जिसे हम कल्पना कहते हैं, उसकी ओर कालग्जि 
का ध्यान कैसे गया ? इसका इतिहास बढा हो रोचक पुवम शिक्षार्द है । 
पाठकों को यह मालूम हो होगा कि $८ थीं शताब्दी की कविता किस तरह 
निर्जीत हो गई थी और प्रत्येक सहदय-च्यक्ति कविता के पराणों का स्पन्दन न 
पाकर विज्षुत्ध-्सा हो. गया था। कालरिज भी उन लोगों मे था वह अश्रपने 
चुज्ञ्ग कवियों को कविताओं को पढ़ता था पर उनमें वांडनीय चरतु को न पाकर 
हताश हो जाता था । उसकी दशा उस व्यक्षित की-सी हो रही थी, जिसका 
दस एक निरम्ध्र कक्ष में बन्द होने के कारण घुट रद्दा हो और चह एक-एक 
श्वास के लिये तडपता हो । ऐसी ही स्थिति में एक दिन चर्डरुघथ ने अपनी 
कपिता सुनाई । कालरिज को ऐसा लगा कि सानों उसे वह चस्तु मिल गई 
जिसको तलाश उसके हृदय में थी | उसमें किसी तरह के भाव्रों की स्रींचा- 
तानी नहीं, शेली की कृत्रिमता नहीं, विचित्न-चित्रों की कोई भरमार नहीं, 


ञ्ञा 
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तिस पर भी बह श्रन्तव॑त्व की ग्रानन्द्रयन्थि को मानों खोल देनो ६, दरदय 
को आ्रप्लावित करने के साथ ही साथ भम्तिप्क को सन्तुष्ट करती है| इसमें 
उद्ात्त-भावों के साथ गम्भीर विचारों का सम्मेलन था, बरुतु की हन्द्धिय-प्राद्म 
प्रतोति के साथ उसके सूज्ितरूप का श्रपूृथच सनोहर समन्वय था। सार कात्य 
में चातावरण की एकता थी और जीवन की साधारण घटना, 'स्यतिपरिचायस 
अवज्ञा' से लांछित घटना ने भी एक श्रादश रूप घारण कर लिया था | काक्ष- 
रिज ने बिचार करना प्रारम्भ किया कि इसका क्या रहसरुथ है | बर्ईस्वथ' को 
कविता का इतनी प्रभविष्णु बन जाने का क्‍या कारग है, उसने जाचि-पदताल 
के बाद परिणात्र निकाला कि इस रहस्य श्रौर शक्ति की मननी कज्पना दे । 
किसी कल्ाध्मक सूजन में यह कल्पना कौन-सा व्यापार करती दे । बहुत 
लोग कहेंगे कि यह बण्य वस्तु के जोह-तोह या मेल की या समानधर्मा 
वस्तुओं की वह ला लाकर ग्बती है, अ्रथवा श्राकाश-पाताल का कुलाबा एक 
करती हूँ । पर इस व्यापार के द्वारा तो वस्तुओं का निर्जान्र संघात उत्पन्न हो 
जा सकता है, तरह-तरह की वस्तुओ्ओों को एुक साथ जमा कर रख दिया जा 
सकता हैं । बहुत से कब्रियों ने ऐसा किया भी है | पर बडस्वथ की कबत्रिता 
में विभिन्न-विभिन्न वस्तुओं का निरा संघात दी नहीं पर सारो ब्रिश्वचियताएँ 
एक सौन्दर्य में जाकर लय हो गई दें और सत्य की आभा से उद्दीध्त हैं। वस्तु 
वही है जो प्रकृति में पाई जाती है, पर कवि के हाथों में पढ़कर उसमें एक 
अपूर्वता का सब्चार हो गया हैं, उसमें सोन्दय आ गया है, बुद्धि उसे अपना 
सजातीय समझ कर ग्रहण कर लेती दहें। इसमें दो विशेषताए' मिल कर एक 
हो जाती हैं। इस मानसिक अवस्था को जिसके द्वारा काव्य-वस्तु का 
सजन हुआ है, केवल भावों की उमडन ही नहीं कह सकते हैं| अ्रतः बह 
आत्मा की एक उदात्ततर शक्ति कही जा सकती है । यही कज्पना है जिसका 
काम सूजन करना है । 
कला-कझृति या कविता सुन्दर सालूम पढ़ती है, भच्य मालूम पढ़ती है । 
कोई चस्तु तभी भ्य सालूम पड़ सकती हैं जब देखने वाले को उसकी 
भव्यता की अनुभूति हो सके । यदि द्रुष्टा उसकी भष्यता ओर महत्व को 
अनुभव करे ही नहीं तो उसकी भ्रष्यता निरर्थक है । किसी चस्तु के बारे में 
इन्द्रियों द्वारा जो संचेदन होता है उतने ही भर ज्ञान को भव्यता या अनुभूति 
नहीं कह सकते । इसमें श्र भी कुछ रहता है। यह आत्मा की विधायक 
शक्ति, कव्पना है जिसके द्वारा उसमें एक विशिष्टता, भव्यता अथवा महत्व का 
समावेश हो जाता है । यह मस्तिष्क को प्रकट चरुतु के सेल में जाकर और प्रक्रट 
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चस्तु को मस्तिष्क के मेल में लाकर दान और प्रतिदान की क्रिया के द्वारा कला- 
चस्तु का निर्माण करती है । 

४0 [न | 07 8 इ50पा 52 पड 45508 छाटी) ए. 
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मनुष्य की कल्पना अपनी गाँठ से वही देती है जो प्रकृति से पाती है 
श्र वही प्रकृति से पाती है जो कुछ देती है। प्रकृति और चेतन मस्तिष्क में 
यही समानधर्मिता है, जिसके द्वारा कलात्मक सृजन सम्भव होता है । कला- 
कार की कल्पना अ्रपनी ओर से प्रकृति वस्तु में उतना ही सम्मिश्रण करती है 
जिसे प्रकृति सहज रूण से अपने में समा सके, अथवा प्रकृति से उत्तनी ही 
चस्तु ग्रहण करती है जिसे मस्तिप्क में ग्रहण करने की चमता हैं। अतः 
कालरिज के मतानुसार कल्पना की दो श्रेणियाँ निश्चित की जा सकती हैं। 
एक आदया को शिशाक्ाए त86700०7 और दूसरी को प्रत्तिनिधि कल्पना 
66007097ए 7780)79007 कह सकते हैं। आदूया-कल्पना, तो चह सजीच 
शक्ति है जो ऐन्द्रिय प्रतीति को ज्ञान गम्य बनाती है मानों परव्रह्म की सकषन 
क्रिया का सचेतन मस्तिष्क में प्रतिविम्ब हो । दूसरी, जिसको हम प्रतिनिधि- 
कद्दते हैं, चह भी आ्रादूयां-कर्पना (?प्राध्ा'ए व09879007) की ही प्रति 
ध्वनि है। यह प्रकृत वस्तु को टुकड़े-टुकड़े करती है, उन्हें फेलांती है, छिन्न- 
भिन्न करके देखती है; ताकि श्पनी इच्छा के अनुसार उनका सुजन कर सके । 
यह मनुष्य की इच्छा के साथ-साथ चलती हैं । श्रतः कहें, तो यद्द कह सकते 
हैं कि कल्पना, आत्मा और प्रकृति में--समान रूप से अवस्थित रहने वाली 
वस्तु है, जिसके कारण कवि प्रकृत चस्तु का आदर्शीकरण कर सकता है, और 
उसे सनन का रूप दे सकता है । 


रस्किन 


साहित्य और कला की बिवेचना के इतिहास में जान रस्किन का स्थान 
अद्वितीय और निराला है । बह प्रथम त्रिचारक था शिसने सर्व प्रथम गठनकारी 
तथा चाक्षुप कलाओं के ऊपर सांगोपांग ओर गवेवणापूए्ई विचार का प्रयास 
किया भर उनके महत्वनिर्घारण तथा उचित मसुल्यांकन के लिए कुछ सिद्धान्तों 
की स्थापना की । चौद॒हवीं सदी में व्यू डर बंश के शासकों के रा|ग्यारोहण 
काल के पश्चात्‌ साहित्य की रचना और उसकी मूल प्ररणाओां तथा सादित्य 
स्रष्टा ओर उसके रसास्मादन करने वाले पाठक के सानस व्यापार के सम्बन्ध 
में अनेक मनीपियों और आरालोचकों ने श्रभेक प्रकार से सूचमतापूथक विचार 
किया है। इस प्रसंग को लेकर रखचित अन्थों को एकत्र किया ज्ञाय तो एक 
ऐसी राशि सामने श्राजाग्रेगी जो देखने सुनने में कशगात तो नहीं ही होगी । 
परन्तु सूर्ततिकला, गृह-निर्माण-कला तथा भास्कर्य कला श्रर्थात्‌ वे कलार्य 
जिन्हें 2]8950८ ५7६ कहते हैं और जिन्हें देख कर ही रसास्वादन किया जा 
सकता है उनके सम्बन्ध में बहुत ही कम लिखा गया है । इनको लेकर 
अत्यल्प मात्रा में जो कुछ लिखा भी गया है उसमें लेखक की वेयक्तिक अनु- 
भूति, सूक तथा अन्तद ष्टि और गहरी पेठ का नितान्त अभाव है । ऐसा मालूम 
होता है कि लेखक को कुछ बस कहना भर हैं और उसे वह ज्यों त्यों कह के 
अपनी जान छुड्टा रहा है, उसमें उसके प्राणों को ज्योति न हो, श्रान्तरिकता 
न हो। 7२०८५7१०!०४ ने ही अपनी पुस्तक )]80०0ए०7/8७५ में चित्रकला 
या मूक्तिकला पर कुछ कहने का प्रयत्न किया है पर वहाँ पर उसने चित्रांकन 
करने के नियम भर कर बतलाये हैं, यह बतलाने की कोशिश की है कि चित्र 
बनाने के लिए किस तरह की ल्कीर खींचनीं चाहिये ओर किस तरह के रंग 
कहां भरने चाहिये | चित्रकार की कू'ची में जीवन भर देने चाले, उसमें अपार 
अश्रतिहत और दिल पर सीधे चोट करने की शक्ति से समन्तच्रित करने चाले 
जीवन-दर्शन के विवेचन का चहां सबंधा अभाव है। 


[4 


ऐसी परिस्थिति क्‍यों उत्पन्न हुईं ) क्‍या कारण हे कि किसी जाग्॒त 


रस्किन १६६ 


राष्ट्र का जीवन-श्रोत साहित्य ओर काब्य के ऊपर विचार करने वाले शास्त्रियों 
को तो उत्पन्न करें पर चित्रकला सूर्सिकला इत्यादि पर थोड़ा भी ठद्दर कर 
विचार करने वाले तत्वज्ञों के उत्पन्न करने में असफल रहे | कारण तो बहुत 
से हो सकते हैं और इतिहास के आलोक में अनेकों कारणों को हँढ़ा भी जा 
सकता है। पर सीधा कारण यही मालूम पढ़ता हैं कि साहित्यात्नोचन का 
चैत्र कल्ला-समालोचना के क्षेत्र से अधिक सम्ुद्ध इसलिए हैँ कि साहित्य पर 
शब्दों के द्वारा कुछ कहना जितना आसान है उतना मूर्तिकला श्रोर चित्रकला 
पर कहना नहीं । कछ ऐसे विषय होते हूँ जिनमें एक साध्यम विशेष से अ्भि- 
व्यक्ति होने का स्वासात्रिक तत्परत्व सा रहता है । कुछ ऐसे विपय हें जो 
कविता के द्वारा आसानी से अभिव्यक्त हो सकते हे, दूसरे ऐसे हैँ जिनकी 
सम्यग अ्रभिव्यक्ति गद्य के द्वारा ही हो सकती हैं| लेसिंग ने बता ही दिया 
है कि चित्र में स्थिति-पालकतवा की अभिव्यक्त को ओर काव्य में प्रमतिशी- 
लता की अभिव्यक्ति की मौलिक योग्यता होती हैं । उसी तरह साद्िित्य और 
काव्य शब्दों के माध्यम से अभिव्यक्त होता है | अत: शब्दों की पकड़ में शा 
जाने की उसमें एक स्वाभाविक रुफान होती है, मानो वह पहले से ही तेयार 
रहता है, जहाँ आलोचक ने उपयुक्त शब्दों का जाल फेलाया उसने आत्मसम- 
पंण किया। पर कज्ञायें तो चचु-ग्राह्म होती हैं, उन्हें आंखे ही ठीक से देखती 
हैं, समझती हैं, उनके लिये एक विशिष्ट भाषा होनी चाहिये जो नयनों की 
भाषा हो । भत्ता आज तक नयनों की भाषा का किसी ने आ्राविष्कार किया ? 
तुलसी के सामने सी नयनों की भाषा का प्रश्न उठा उस समय जब कि राम 
की श्यामल मूर्ति उन्होंने देखी | अन्त में हार कर उन्हें कहना ही पढ़ा-- 
मिरा अनयन नयन बिल वानी ।” नयन बिन वानी हँ, नयन की भाषा नहीं। 
अतः कला-कृति को देख कर हृदय पर जो प्रतिक्रिया होनो हैँ उसके लिये 
नयन की भाषा चाहिये । नहीं तो साधारण व्यवहार की भाषा को हो नयन 
की भाषा का रूप देना होगा । पर यह सहज साध्य तो है नहीं । यद्द कला 
किसी-दही-किसी सरस्वती के वरद्‌ पुत्र को प्राप्त होती है । यही कारण हें कि 
आज भी ऋला-समालोच्ना का जषेत्र साहित्य-समालोचन के ज्ेत्र की तरह 
सम्रद्ध नहीं और रस्किन के समय में तो ओर भी नहीं था रस्किन ऐसा दी 
प्रतिसावान व्यक्ति था जो आँखों की भापा लिख और बोल सकता था। अतः 
यह इन कलाशों के सम्बन्ध सें विस्तार से कुछ कह्ठ सका है। 

रस्किन ने कला-कृतियों पर दोनों पहलुओं से विचार किया हँ--द्रष्टा की 
इृष्टि से और खष्टा की दृष्टि से। यों इन दोनों इंशट्ििकोणों में कोई तात्विक 


१७० रोमांटिक साहित्य शास्त्र 


अ्रन्तर नहीं | खष्टा भी द्र॒ष्टा होता ही है । श्रथवा यो कहिये कि एक विशिष्ट 
द्रष्टा ही ख्टा होता है । पर हाँ, विचार बिनिमय के लिये श्रथवा विश्लेपण के 
लिये दोनों को पुथक करके दिखाना सुविधाजनक होता है। रस्किन की एक 
प्रसिद्ध पुस्तक ह शि0ठतेएला रिक्षा।।0/5 ( थाघुनिक्र चित्रकार ) जो सात 
जिल्दों में प्रकाशित हुई है । उसके अध्ययन से पता चलता है कि रस्किन की 
यह मान्यता थी कि प्रकृत बस्तु को पूर्ण रूपेण दखने के किये, उसके रहस्यों 
तथा गम्भीरता को परखने के लिये श्ॉँखों का होना ही पर्याप्त नहीं है । उनकी 
ब्यचस्थित रूप से शिक्षा होनी चाहिये, उन्हें नियमित रूप से देग्ब सकने की 
सामर्थ्य प्राप्त करने के लिये दीक्षा लेनी चाहिये | साधारगातः होता क्‍या है कि 
हम बाह्य पदार्थ को देख भर लेते हैं | सगवान ने कृपा कर शँखें दे दी हैं । 
बाह्य पदार्थों से टकरा कर थआई हुई प्रकाश को किरण जब हमारे चच्च पटत्त 
पर आधात करंगी तो वहाँ पर किसी श्राकृति की सृष्टि तो होगी ही । पर बह 
हल्की सी चीज होगी, विजली की तरह चमक कर क्षणिक ज्योति 
घिकीर्ण कर अन्तर्धान हो जायगी, वह हमारे लिये कोई विशेष काम की न 
होगी, अन्तर की चेतना-पर एक रूदुल आधात कर समाप्त हो जञायगी । रस्किन 
के शब्दों में “हमारी जागृत श्रवस्था में नेत्रों का अवल्लीकन व्यापार तो नि३- 
न्‍तर चलता रहता ही है; जहाँ तक हमारे शरीर-बमे का सम्बन्ध है, हम सदा 
कुछ-न-कुछ देखते तो हैं ही, ओर यद्द मात्र देखना सदा एक ही तरह का होता 
है, ( देखने की क्रिया सदा एक सी होती है )” पर यह देखना केवल शरीर 
धर्म मात्र है । यह देखना नहीं देखने के घरावर है। हमारी आँखें प्राय: नील 
वर्ण, रक्तवण, अन्धकार और प्रकाश के अ्रनिवाय प्रकम्पन मात्र को ग्रहण करती हैं 
भौर कुछ नहों । वे क्षण अति ही दुर्लभ होते हैं जब किसी विशिष्ट अवसर पर 
आँखों का व्यापार अधिक गहराई की ओर जाता हैं | » आँखों का साधारण 
व्यापार शरीर धर्म मात्र है पर द्वष्टा का देखना आत्म-घर्म है। इस आत्म- 
धर्म में सहभागी होने के लिए हमरे नेत्रों को भी उसी तरह की शिक्षा और 
दीक्षा की आवश्यकता है जिस तरह से अपने शरीर को हम कठिन साधना 
ओऔर तपश्वर्या के द्वारा ही आध्यात्मिक ज्योति के धारण, पोषण और अभि- 
व्यक्तिकरण के योग्य बना सकते हैं। जब श्रॉख इतनी शिक्षित हो जायेगी 
कि वबाह्म-अआवरण को भेद कर भीतर मांक सके तभी द्रष्टा की लेखनी से या 
कू ची से उस कलाकृति का निर्माण होगा जो हमारे चच्षु-पटल पर खदुल 


आधात कर ही नहीं रह जायेगी पर हमारी अन्तचंतना को भी ज्योत्तिमंय 
कर देगी । 


रस्किन १७१ 


संसार के लब्ध-प्रतिष्ठ कलाकारों में भी कुद ही ऐसे हैं जो इस तरह की 
दिव्य-दृष्टि से सम्पन्न कहे जा सक । जिन्हें दम कला के पारखी कह कर पुका- 
रते हैं उनमें भी संसार की बाह्य-बस्तु या कला कृति के प्रति इस तरह की 
प्रतिक्रिया करने का तत्परत्य कम रहता है। प्रायः वे साधारण कोटि के व्यक्ति 
होते हैं, उनमे आँखें खोल कर ऊपर की ओर देखने की शक्ति नहीं होती और 
यही कारण है कि उनकी क्ृति में ठृष्त करने की, शान्ति प्रदान करने की, 
स्फूर्त करने की, उर्जस्थित करने की जमता नहीं होती । ऐसे कल्लाकारों की 
दशा अन्येवनेच नीयमाना: अन्धः” की तरह होती है। अ्न्धा जो स्वयं 
देख नहीं सकता दूसरों को राह केसे दिसा सकता है ? कलाकार ने या आलो- 
चक ने स्वय तो देखा नहीं, चह दूसरों को केसे दिखलाने में समर्थ हो सकता 
हैं ? संजय को पहले स्वयं दिव्य-ध्ष्टि को उपर्जित करना पड़ा था। तभो चे 
चन्चुहीन छतराष्ट्र को दिव्य-दृष्टि दे सके थे जिसके कारण इतनी दूरी पर भी 
महाभारत के युद्ध को देखकर उसका चित्रोपम वर्णन कर उतरा को दिखा सकना 
उनके लिए सम्भव हो सका था। इस दिव्य दृष्टि को प्राप्त करना रहश्टिकिन के सत 
में जीवन में जो कुछ भो महत्वपूर्ण, गोरवान्तित ओर महिसासमय है उसका 
मूलश्रोत है इसी के तेज से निर्मित हो सका है । गीता में श्रीकृष्ण ने कहा है--- 

यद्यद्विभूतिमत्सत्व श्रीमदर्जिममेव वा। 
तत्तदेवावगच्छ त्व. तेजोंइश संभवः ॥ ह 

अर्थात्‌ हे अजु न ! संसार में जो कुछ भी विभूति सम्पन्न देखो, जो कुछ 
थी उन्‍नतिशील देखो, बस समझ लो कि चह मेरे ही तेज के अंश का प्रभाव 
है । रस्किन के शब्द यहाँ मनन करने योग्य हँ क्‍यों कि गीता में जो कुछ 
ईश्वरीय विभूति के लिए कहा गया है वही थोड़े परिवर्तन के साथ, रस्किन 
के सम्यक्‌ दर्शत के लिये कहा जा सकता हैं। उसका कहता ह--“]2 
828७ एगए 2 कैद इ50पी €ढफढा त065 शा पाई एर०0ाएते ॥5 
60 5९७ 507रहगंत]रु बाते (0 6 जंदाी ॥६ 5०४७ ॥93 छोथ। 
ज39..... - - 0० 5६68 ७६७४५ 5 90९09, [/09॥669 धाते ॥2॥- 
207 थी ॥ ०7७९, थर्थात्‌ मानव कर्तव्य का चरसोत्कप' इसमें हैँ कि वह 
किसी बस्छु को सम्यकप्रकारेण देखे ओर जो कुछ चह देखे उसे सीधे-सीध 
प्रकार से अभिव्यक्त करदे'*'** 'सम्यक्‌ दर्शन में काव्य, शिक्षा ओर धर्म 
तीनों समवेत रूप से एकत्र रहते हैं । 

अतः ज्ानेन्द्रियों की स्वच्छता और निर्मेलता के लिये और उनको यथो- 


छा. ० 


खित रूप से व्यापार करने में समर्थ करने के लिये निरन्तर उन्हें साधना द्वारा 
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सत्षम. बनाते रहना हमारा कत्तव्य है। हम अपने रसनेन्द्रिय से क्रिसी तरस्तु 
का स्वाद लेते हैं। कबीर ने कहा है कि “खट्दा मीठा चरपरा जिछ्ठा सब रस 
ठैय ।” ठीक है जिल्ला बता सकती है कि अम्ुुक वस्तु खट्दी है भ्ौर श्रमुक वस्तु 
मीठी । यदि जिह्ना के सामने दो तरद्द की ऐसी वस्तु रखद जो दोनों ही मीठी 
हों, उनकी मिठास में सूचम भेद हो तो चह अकस्मात्‌ यह नहीं बतला सकती 
है कि कोन श्रेष्ठ है और कौन जरा निम्न कोटि की है, कौन अ्रपेत्ञाकत अधिक 
वांछुनीय और आदरणीय द्वे । पर यदि कुछु समय तक निरन्तर दोनों बस्तुएँ 
हमारे रसनेन्द्रिय के सामने निर्णय के लिये उपस्थित की जाये और मनोयोग- 
पूथक इस प्रश्न पर विचार करने का अ्रवसर किया जाय तो स्वतः रसनेन्द्रिय में 
एक निर्णय जगेगा और वह एक के लिये अधिक अआादर के भाव ग्रहण करने 
लगेगी । प्राणिशास्त्र की दृष्टि से अथवा पोपण तत्व की दृष्टि से दोनां भले ही 
समकक्ष हों पर जिह्ला दोनों के प्रभेदकत्व को ग्रहण कर एक के पक्ष में नि्शय 
दे ही सकेगी | क्‍या कारण है कि वही रसना पहले कुछ निणंय देने में श्रस- 
मर्थ थी पर अब वह विश्वास पूचंक एक के लिये पक्तषपात के भाव धारण करने 
लगी है ? यही कारण है कि पहले वह अशिक्षित थी, उसमें बिवेक का श्रभाव 
था अरब वह शिक्षित होकर विघेकशील होगई है | यदि रसनेन्द्रिय के सम्बन्ध 
में शिक्षा इतना परिवर्तन ला सकती है तो चक्षुरिन्द्रिय के संबंध की बात ही 
क्या पूछुनी ? नहीं, रसनेन्द्रिय को हम अशिक्षित रंहने देना एक क्षण स्वीकार 
ले सकते हैं, यह क्षम्य हो सकता है पर चक्षुरिन्द्रिय को अशिक्षित रखना एक 
तरह से अक्षम्य अपराध होगा; क्‍यों ? 

इसके उत्तर में रस्किन का कथन है कि हम श्रपने ज्ञानेन्द्रियों को दो 
श्रेणियों में तरिभक्त कर सकते हैं उच्च ओर निम्र। निम्र श्रेणी में हम 
स्पशेन्द्रिय और रसनेन्द्रिय को रख सकते हैं | कारण कि इनका अस्तित्व 
बहुत कुछ दूसरे एक दूसरे बड़े उहं श्य अर्थात्‌ जीवन-धारण के उपकारक 
रूप में होता है | ये ज्यादातर साधन के रूप में उपयोगी हैं साध्य के रूप में 
नहीं । पर श्रवण और दुर्शन-ब्यापार की स्थिति केवल दूसरे उद्देश्य के उप- 
कारक के रूप में ही नहीं है । उनका अपना निजी महत्त्व है, थे स्वय॑ साध्य 
हैं ओर उन्हें उनके निजी रूप में ही ग्रहण करना श्रेयस्कर होगा। 'चि 
अस्तित्व मात्र के साधन भर ही नहीं । यह सम्भव है कि हमारे लिये क्‍या 
उपयोगी है और क्या भयानक है इस भेद को ये बता सके और बहुघा 
बताती भी हैं पर उस दृश्य में आनन्द की छाया भी न अहण कर सके | यह 
,सम्भव है कि मनुष्य फल ओर अन्न के दाने तथा पुष्प के अन्तर को समम 
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जाय पर अन्न में जो उच्चकोटि के आानदोत्क्ष की शक्ति होती है बह हमसे 
श्रोभल ही रहे, सम्भव है हमारी श्रवणन्द्रिय भाव और विचार च्राहक ध्वनियों 
को चद ताद जाय अथवा भात्र की सूचना देने वाली प्रकृति के ककंश बच्र 
निर्वोप को पहचान जाय पर याणी में जो संगीत होता है अथवा बत्रिजली 
की कइ्क में जो एक गोरव होता है उसका ज्ञान भी उसे नहों दो । चूकि 
इनके द्वारा प्राप्त आनन्द का कोई दूसदा कत्तव्य नहीं अतः किसी साध्य की 
प्राप्ति तक ही इनके अस्तित्व की समाप्ति नहीं | ये तो स्वयं ही धाध्य है। 
श्रत: ( जीवन की तरह ही ) ये सदा . हमारे साथ वर्चमान रह सकते हैं । 
इनकी ज्योति कभी भी मलिन होने वाली नहीं है परन्तु बार बार की श्राइ्डति 
से इनके प्रताप में अभिवद्धि ही,होती हैँ ।” इन पंक्तियों से यद्द घिद्ध होता 
है कि उच्च श्रणो में रखा जाने बाली श्रवेणेन्द्रिय ओर चक्तरिन्द्रिय के दो व्यापार 
हो सकते हैं | प्रथमत: तो वह जो हमारे अ्रस्तित्व-घारण में सहायक होता है 
ओर दूसरा जो आनन्द श्रद्यान करता हैं। प्रथम व्यापार का 3800309] 
महत्त्व है परन्तु, दूसरे व्यापार का 370]6टट८व]| महत्व नहीं । क्योंकि 
आनन्द के अ्भात्र में भी तो हधारा जीवन-व्यापार चलता ही रहता हैं। अतः 
इनमें भ्रानन्द सूजन करने की जा शक्ति है वह पुक्कत तरह स्थतः पूछ है, 
स्वये एंक साध्य हैं श्रोर चाहें तो इसे दूसरी बातों से निरपेत्च रख कर साध्य 
के रूप में भी अहण कर सकते हैं | अब आप-तक के इसी सूत्र को पकड़ कर 
आगे बढ़ । हम सब जानते हें कि प्रत्येक अधिकार के साथ-साथ तदनुरूप 
कर्तव्य भी साथ साथ लगा चलता है | यदि आप किसी पद के श्रथवा शवित 
के अधिकारी हैं ओर आप उसके आनुषंगिक उत्तरदायित्व को पूरा नहीं करते 
तो नेतिक दृष्टि से आप पाप के भाजन बनते हैं । ( भगवान ने आपको चक्तु- 
रिव्द्रियां दी हैं, आप इनके अविकारी हैं। .हनमें दुद्दरी शक्ति हैं। एक तो 

जीवन धारण मे सहायता देने को ओर दूसरो श्रानन्‌द-सुजन की । यदि आप 

इस ओर संलग्न नहीं होते तो आप चुकते हैं और एक बड़े ही उत्तम अचसर 
से हाथ धो रहे हैं । यहाँ पर श्र्थात्‌ ज्ञानेन्द्रियों के सम्बन्ध में आपका क्तैब्य 

है कि आप इन्हें इस उत्कर्पावस्था पर पहुँचाये कि वे अपने समय आने वाले 

पदार्थों के विषय में यथाये से यथार्थ निर्णय दे सके । साथ ही दूसरी इन्द्रियों 
' के ध्यापार में ओचित्य को रक्षा करते हुए हमें अधिक से अधिक आनन्द 
प्रदान कर सके | 

रस्किन ने अपने राष्ट्र की चिन्तन-घारा को एक नई दिशा को ओर 
मोढ़ने का प्रयत्न किया था। श्रव तक कलज्लाय क्लोगों से निराद्त सी थीं। 
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रस्किन चाहता था कि लोगों की रुचि इनके श्रध्ययन श्रध्यापन की ओर 
बढ़े । जिस तरह किसी भी मनुष्य के स्वस्थ विकास के लिये श्रावश्यक है कि 
उसकी निरुद्ध प्रश्ृत्तियों को समय-समय पर उचित निष्कासन का मार्ग मिला 
करे उसी तरह राष्ट्र-शरीर की अ्रवरुद्ध चेष्टा को भी स्वतन्त्रता पूर्वक प्रवाहित 
होने का अचसर देते रहना राष्ट्रीय उन्‍नति के लिये श्रावश्यक है। शोर यह 
भी सही है कि शताब्दियों से अ्रवरुद्ध पढ़ी हुईं, रुकी हुई जीवन्तघारा जब 
फूटती है तो मानो नदी की बाढ़ को तरह सबको ठ5लती हुई चलती है। 
अंग्रेजी राष्ट में सदियों से कल्ाओों की पुकार छिपी पड़ी थी बह्दी मानो रस्किन 
के कण्ठ-स्वर से फूट पड़ी थी, श्रतः उसमे योवन का उद्दयाम बैग था श्लोर चह 
इस मांग को इतने जोश खरोश के साथ पेश करता था कि दूसरी मार्गों की 
पूछ कम हो गह थो। यही कारण दे कि रस्किन के पाठकों को कभी-कभी 
श्रम हो जाता है कि उसने चक्तुग्राह्य कल्नाओों को थ्रावश्यकता से श्रधिक महत्व 
दिया है तथा चकछु ओर चाक्षुष व्यापार की अत्यधिक प्रशस्ति गाई हें । यह 
सत्य भले ही हो पर अरस्वथाभाविक नहीं। चत्त-ग्राद्य कल्राओओं को मानव 
चिन्तन परम्परा में न्‍्यायोचित ओर जन्मसिद्ध अधिकार प्राप्त हो इसके लिये 
रस्किन संघव कर रहा था। अ्रतः उसके कर5-स्वर में अधिक प्रचण्डता पाई 
जाय अथवा वह इसके साथ पक्तपात सा करदा मालूम पड़े तो कोई घआश्चय 
की बात नहीं | वास्तव में देखा जाय ओर शान्तचित से मानव व्यापार का 
निरीक्षण किया जाय तो पता भी चलेगा और सचमुच हम इसी निर्णय पर 
पहुँचेंगे कि मनुष्य सुनता और देखता कम है और बोलता है अधिक | और 
मानव-स्वभाव की यह त्रटि प्रत्येक विचारचान को खटब्की है। सकरात ने 
एक स्थाव पर कहा बिल्लल 0 [२०(एा-८ [995 ०॥एट7 प्र55७४0 827"$5 970 (४०0 
8ए६5 9प६ 0906 (0786, 70 (6 &76 (॥530 ९ ड0प6 #6व गाते 
886 77078 धाश्य छ8 $9व०्व7?, अर्थाव्‌ प्रकृति ने हमें दो कान दिये, 
दी आंखें दी ताकि हम बोलने से अधिक सुनने और देखने का काम कर। 
रस्किन और सुकरात को वाणी में एक ही स्वर गृ'ज रहा है । 

विचारकों का एक ऐसा दल है जों मानव-व्यापार-»४खला को टुकड़े 
टुकड़ कर के देखता है । उनके मतानसार मनष्य के अन्तर्चेतन जगत में 
प्रथक-पुथक केन्द्र हैं जहां से उसकी भिन्ञ-भिन्न क्रियाय अपना रूप ग्रहण 
करती हैं, वे ही उसके भिन्न भिन्न प्रवृतियों की प्ररणा देने वाले हैं। उदाहर- 
णार्थ मनुष्य की चेतना के नेतिक केन्द्र-स्थल पर आघात पड़ता है तो उसकी 
हो प्रतिक्रिया के रूप में नीति-शास्त्र ओर आचार-शास्त्र की उत्पत्ति होती है । 
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जब सौंदर्यागुभूति-केन्द्र जागृत होते हैं तो कलाओं का तथा काव्य-शास्त्र 
इत्यादि का जन्म होता है। इसी तरह मनुष्य के अनेक अन्य विविध क्रिया 
कलाओं के उद्गस-प्रोत के सम्बन्ध में भी समभिये । पर रस्किन सानव-चेतना 
को इस तरह चीर फाड़ कर तथा उसे छोटे छोटे बन्द कठघरों सें विभाजित 
कर देखने के पक्ष में नहीं है । रस्किन आत्मा की अखण्डता और एकता सें 

विश्वास करता है ओर उसकी सारो विचारधारा इसी सत्य को मानकर 
अग्रसर होती है । मानव चेतना को इस विशद्ता ओर व्यापकध्च को अनुभूति 
रस्किन के साहित्य में पद पद पर मिलती है । उसका विश्वास है कवि मनुम्य 

के क्रिया-कलाप किसी विशिष्ट शक्ति-केन्द्र से उद्भूत नहीं होते बल्कि थे 
मनुष्य के पूर्ण व्यक्तित्व को लेकर द्वी आगे बढ़ते हैँ । अ्रतः यह कहना एक 
अनगंल प्रलाप है कि कला का जन्म मस्तिष्क के उस विशिष्ट अंश से होता दूँ 
जिसे ४6७४०४७० £०एणॉ/ए (सांदर्यानुभूति शक्ति केन्द्र) कहते ई तथा 
नंतिकता को जन्म देने वाली कोई विशिष्ठ शक्ति है जिसे [7078] ६850]५ए 
(नीति-शक्ति-केन्द्र) कहते हैं। नहीं, मनुप्य को क्रिया उसके पूर्ण व्यक्तित्व 
की ही अभिव्यक्ति है, मनुष्य अपनी प्रत्येक क्रिया में, इस उस शक्ति मात्र से 
ही नहीं प्रच्युत पूर्ण जीवनी-भकक्ति के साथ जीवित रहता है। अतः देखना भी 
देखने में केवल चक्तु- व्यापार सा मालूम पड़ता है। पर जिसे हमने 'सम्यक्‌ 
दर्शन” कहा है कहां है ? चह तो केवल बाह्य-पदार्थ से टकरा कर आने बाली 
प्रकाश-किरणों का प्रकम्पन सात्र हैं: वह इतना करके ही समाप्त हो जाता है । 
जो दर्शन काव्य ओर कला का मूलोत्पादक है बह कुछ और है जिसमें सनुष्य 
के पूरे व्यक्तित्व का सहयोग रद्दता है । कविवर बिहारी ने कहा है 

अनियारे दीरध नयन, किती न युवति समान | 
ये चितवन कछ और हैं, जिहि वस होत सुजान ॥ 

, भारतीय साहित्य-शास्त्रियों को विचारधारा के वर्यावलोकन से भी रस्किन 
को बातों का समर्थन मिलता है । हमारे यहां काव्य को उत्पत्ति के दो कारण 
अतज्ञाये गये हैँ (इस काव्य को कला का स्थानापन्न कुंछ क्षण के लिये सान 
लेंगे) समाधि और श्रभ्यास। समाधि का श्र्थ है मन की एकाग्रता और 
अभ्यास का अर्थ है वार वार किसी विषय का अ्रनुशीलन | समाधि आन्‍्तरिक 
अयत्न है और अभ्यास वाह्म-प्रयत्न। इन दोनों का जब्र संयोग होता हैं श्र्थाव 
यो कहें कि मनुष्य का पूरा व्यक्तित्त जब आन्दोलित (६:27०56०) होता है 


तो उससें काव्य की शक्ति उत्पन्न द्ोत्ती है। सम्मट का यह प्रसिद्ध श्लोक 
किसे याद न होगा-- 
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शवितनिपुणता लोक काज्य शास्त्राधवेक्षणात्‌ 
काव्यक्षशिक्षाइभ्यास इति हेवुस्तदुड्भू वे । 
श्र्थात्‌ शक्ति, लोक व्यचद्दार और शासक द्विं का अवलोकन, काव्य से 
पाई शिक्षा का अभ्यास ये तीनों काव्य की उत्पात के कारण होते हैं। इस 
कारिका के पढ़ने पर यह भ्रम होने की संभावना थी कि इन तीनों कारणों में 
से क्रिसी एक की अ्रवस्थिति में तथा अन्य दो के अभाव में भी काव्य-रचना 
हो सकती है | इस बात को आगे चलकर मम्मद ने यह कहकर स्पष्ट किया 
“त्रयः ससुदिताः नतु व्यस्तास्तस्य काम्ग्रस्पीकृवे निर्माणेच समुल्लासे च 
हेतु न चहेदव:” अर्थात्‌ ये तीनों सम्मिलित रूप से ही न कि अलग-अलग 
रहने पर--काव्योत्कषं के कारण होतेः हें । रस्किन ने आँखों को शिक्षित करने 
को बात कही है वह भी प्रकाशन्तर से यही है । 
प्रत्येक विचारक को कल्ला विषयक चार पांच मूल प्रश्नों का उत्तर देना 
पढ़ा है। कला क्या है, कला-लजन की मूल प्र रक प्रवृत्ति का स्वरूप क्या है, 
कत्ता मनुप्य की किस श्रवृत्ति के प्रति निवेदित होती हैँ । कज्ञा का उद्द श्य या 
प्रयोजन क्या है। कल्ाकृति के सच्चे सूल्यॉंकन का मापदण्ड क्या है, वे कोनसे 
नियम हैं जिनकी कसोटी पर कसर कर हम कला की साथकता और सफलता 
की जाँच कर सकते हैं | साथ ही यह भी हम किसी तरह भूल नहीं सकते कि 
किसी भी चिन्तनशील के एतद्वदिषयक प्रश्नों के उत्तर में अपने समकालीन 
विचारधारा की छाप अवश्य ही रहेगी; मनुष्य का चिंतन अपनी परिपाश्विक 
स्थिति से टूटकर खड़ा नहीं हो सकता। श्रतः आइये हम इस बात पर विचार 
कर कि अन-रस्किन (]78-रिपए७४0) कल्ला-विषयक कलाविदों का चिंतन किस 
मार्ग से »वाहित हो रदा था। 
रस्फिन. के समय कला-तत्व-विशारदों के दो सम्प्रदाय थे, ॥89)5६ 
वस्तुवादी तथा 20००58790००४०७ अरस्तू ने जब से कल्ला को अनकहृूति 
([077787070 कहकर पुकारा तभी से कला विशारदों का एक दल चत्तता ध्या 
रहा था जिनके मत मे प्रकृत चस्तु का यथातथ्य चित्रण ही क॒त्ना का चरमों- 
स्कष है, जो कलावस्तु देखने वाले के हृदय में प्रकत-चस्तु का अ्रम उत्पस्न 
करने में सफल हो जाय वह स्ंश्रेष्द कला समझी जाती है। प्रप्तिद्ध चिन्नकार 
[,6०ारद्ावै० 69 शगरणएं। तथा प्रसिद्ध कवि )87/8 वक भी इस मत के 
समर्थक थे । [09776 अपनी प्रसिद्ध पुस्तक [)[एं)स्‍6 ००ए९त१५ में ?पराए- 


(09 में जड़ित कुछ चित्रों का वर्णन किया । वह उन चित्रों पर इतना मुग्ध 
ह्द कि उनके सुतव्॒न्न में आपने अध्याय का आधा से पख्रश्चिकत प्यछा क्लराया हे। 
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परन्तु क्या आप यह भी ऊानते हैं कि उन चित्रों में कौन सी ! घि 
थी जो उसके मानस व्यापार पर अधिकत होकर उसकी लेखनी की इतनी दे 
सक परिचालित करती रही । 0.08 ने स्पष्ट शब्दों में कहा है किय 
विशिष्टता ओर कुछ नहीं थी फेचल यह कि प्रकृत वस्तु की ३ ये अनक्ृति 
उसमें पाईं जाती थी । इस अनक्ृृति के सिद्धान्त को जब उच्च चिन्नकारों ने 
चरम सीमा को पहुँचा दिया तो इसके विरुद्द में प्रतिक्रिया प्ररिस्प हुई तो 
उसने /८०७१७४ंएंवा5 सम्भदाय का रूप घारण किया। इन। लोगों ने इस 
बात की घोषणा की कि कला का प्रास निर्जीब अ्रनकृति नहींअ्रपितु सॉदय 
है। सॉंदर्य को ही कला का प्रणण सानकर इस 802वेंटागांटांशा सम्प्रदाय के 
मनीषियों ने कल्ला-संबंधी चिन्तन का उचित मसार्ग-निर्देश अवश्य किया और 
अनकृति के बोझ से दब्ी कला को जरा सांस लेने का अवसर हि मिला 
पर फिर भी ये लोग कला को बन्द कपबरे से निकाल कर प्रक्नति के रम्य और 
सांद्यमंडित दिव्योदान के स्वच्छु वायुसण्डल्ष मे नह रख सके । हां, इनके 
पत्त में इतना अवश्य फहा जा सकता है कि इन्होंने उस में जहां पड़ी- 
पढ़ी कला का श्वास श्रवरुद्ध हो रहा था, उसके दम घुट || थे उसमें खिढ़- 
कियां खोल दीं जिनसे होकर वायु को एक लहर अ्रवश्य प्रवेश कर सके । और 
यह इतना सा काम्त भी तत्कालीन वातावरण के लिये बहुत ही महत्त्वपूर्ण था। 
2५०2प6फआआंएंथा संजदाबय का जन्म अलुकृति-संप्रदाय की प्रतिक्रिय। के 
रूप में हुआ था। प्रतिक्रिया जितनी तीच्र होती है, जित ! दी उग्न होती है, 
उतनी ही उससे अतिवादिता का अंश रहता दै। कल्पना कीजिये कि एक 
ऐसी विचारधारा के विरुद्ध प्रतिक्रिया हुईं जिसका घर हमारे जीवन में 
४०. ४० वर्षा तक ही रहा। ऐसी अवस्था सें इस विचारधारा के विरुद्ध जो 
प्रतिक्रिया होगी उसमें अत्यधिक उम्रता श्रोर प्रतिहिंसा के भाव नहीं रहेंगे । 
पर यदि प्रतिक्रिया एक ऐसे विचार के विरोध में हो रही है जिसने हज़ारों वर्षो 
सक हमारे जीवन को श्राक्रान्त और अवरुद्ध रखा था वो उसमें पेगम्बरी जोश 
होगा भौर उसमें क्रान्ति की उग्मता होगी भौर बह प्रा धीन निय्रमों को दर 
करने जाकर स्वयं ऐसे नियमों का निर्माण कर लेगी ग स्वयं सव्रिष्य की 
उन्नति के मार्गोचरोधक अमाणित होंगे । दीक यही बात ८०३७०१८४४६९४४७ 
सम्प्रदाय के सम्बंध में भी हुईं । ये लोग चले थे एक नियम को तोड़ने के 
लिये कि प्रकृत-वसरु्तु की सस्ती अनुकृति सत करो | ५ : ति में सांदय हू दो | 
पर उन्होंने यह कहा कि चुम अपनी श्राँखों से जिस सौन्दर्य का दर्शन करते 
हो वह सच्चा सोंदर्य नहीं। हमारी बनाई राह से, जो देख सकते हो, अर्थात्‌ 
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५ हुँ; 


हमारे बनाये सिद्धान्तों की ऐनक लगा कर जिस सोंदर्य का दुशन कर सकते 
हो चही सच्चा सोनदर्य हे ओर उसकी ही श्रभिव्यक्ति कला का मूल जीवन 
ह। । 

3 ८०१९फांटांगा सम्परदाय के समर्थकों ने जिन कला-रूजन-सूत्रों का 
श्राविष्कार किया था और जिनकी राह से वे कला के मन्दिर में प्रवेश करने 
का, सॉद्यो्रासना करने का आदेश देते थे उन्हें सामूहिक रूप से उदात्तशली 
( (597त॑ 5४:५)० ) कहते हैं । उनकी मान्यता थी कि इस उदात्तरशेली के 
द्वारा बतलागे सिद्धान्तों के अनुसार चलकर कलाकार वस्तु-स्थित सोन्द्य का 
चित्रण अ्रप्नी कृतियों में कर सकेगा । इस उदात्त शोौली के चार सूत्र थे, 
महदुद्धाचन( (जाध्ापे ए०)7०7 ), महद्‌ अ्रभिव्यक्तित, नातिविचित्र 
चित्रकारी ( जिद्याण्मणाांठपघ5 ८00०प्रा)ग2 ) ओर साधारण , अलेकरण । 
प्रत्येक बस्तु रो सूचम भातव-तरं ग॑ं निकला करती हैं जिनका प्रभाव सब व्यक्तियों 
पर एक-सा पड़ा करता है। कल्पना कौजिये कि अपने पूर्ण योचन से उद्दीप्त 
किसी शुलाब के पुष्प को अनेक मनुस्यों ने देखा । चह पुष्प त्रिविध मनप्यों 
को विविध रूप में देख पड़ेगा | पर साथ ही गुल्लाब के घ॒ुण्प की एक ऐसी 
विशिष्ट परमार्थिक सत्ता भी हैं ज्ञो सबको एक ही तरह दीख पड़ेगी जिसका 
प्रभाव सर्व साधारण पर एक सा ही पड़ेगा । दूसरे शब्दों में कह सकते हैं कि 
शुलाब ऊहां विशिष्ट व्यक्ति है वहां उसका एक सावजनीन रूप भी है । कला- 
कार इस विशिष्टता में साधारणत्व या साव॑जनीनत्वथ को खोज लेता है और 
उसे प्रगट करता है। इस वेशिष्ट्य में साधारणत्व को खोज लेना ओर उसे 
प्रयट करना >जातवे ॥7ए७१४०॥ कहलाता है । चित्रकार निर्जीब सत्य का 
अथवा अनुकरण को वेदी पर सॉंदर्य या सांच का बलिदान कर उच्च कलाकृति 
का निर्माण नहीं कर सकता | नेपोलियन अथवा सिकन्दर महान्‌ एक दुबले- 
पतले स्वल्पकाय व्यक्ति थे, उनको देखने से एक दुर्बंलकाय व्यक्तित्व का 
झ्रामास मिला करता था। पर क्‍या कोई चित्रकार इस तरह के सिकन्दर 
झथवा नेपोलियन का चित्रांकण कर कल्नाकृति छत्पन्न कर सकता है १ ६६ थीं 
शतावदी में रक्त और लोह नीति ( (]00त ते [70/ 70॥09 ) के द्वारा 
जमं॑नी को राजनोजिक-सूत्र में आबरद्ध करने वाले निर्मम विस्माक को कौन नहीं 
जानता 0 चह कित्तता ममता-शूल्य व्यक्ति था; अपने उच्दे श्य के मार्ग में बाधा 
उपस्थित करने वा्यी पविन्नतम ओर कोमलतप्र चस्तु को भी निर्दयतापूर्वक 
कुचल सकता था। पर उसके फोटो को देखिये तो मालूम होता है कि कहाँ 
* की करुणा उसके हृदय में लद्दरा रही है | तो क्या विस्मार्क को एक दयाद्व- 
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वित्त व्यक्ति के रूप में चित्रित करना कलाकृति होगा ? नहीं, सर्वसाधारण के 
हृदय में उनके जिस रूप की प्रतिष्ठा हो गई हैं उसका ही चित्रण (जाधायए 
8:9]8 का उपजीब्य है! 
इस महतदुह्लावन सत्र का तत्कालीन 0८४१७एगांणंशा फला-दशंभ से 
अधिक घनिष्ट सम्बन्ध है अतः इस पर और भी सूच्मतापूर्वक विचार करना 
होगा | इन कल्ला-तस्वज्ञों के वीच मे सुजनात्मक क्रिया की सफल चरिताथ्ता 
के लिये सामान्यीकरण का सिद्धांत ( ॥॥607 तर एथाटशं४४7०) ) 
प्रचलित था जिसका मूल प्लेटो के प्रत्यववाद ( /॥607ए ० 08७ ). में 
था । इस सम्प्रदाय का नाम ही इसके सिद्धांतों पर प्लेटो के प्रभाव का अभि- 
च्यंजक है । प्लेटो ने एथेन्स नगरी की व्यायाम भूमि पर एक शिक्षा केन्द्र की 
स्थापना की थी जहाँ पर वह अपने दशन-शास्त्र की शिक्षा दिया करता था | 
उस शिक्षा केन्द्र का नाम ४९०3067009 था। इसी 8०३०४४7४ के नाम पर 
इस नूतन सम्प्रदाय को 8०908770००॥ कहा जाता है । 
किसी भी विद्वान से यह छिपा नहीं कि परिभाषा देना कितना कठिभ 
होता है । फिर भी रस्किन ने श्रेष्ठ कल्ला की व्यापक परिभापा देने का प्रयत्म 
किया है । अ्धिकाधिक आनन्द प्रदायकता कला की श्रेष्ठठत का लक्षण नहीं 
हो सकता है क्योंकि ऐसी कला भी हो सकती हैं जिसका ध्येय आनन्द विधान 
न होकर शिक्षा-विधान दो | उपदेश-प्रदान में भी कला को श्रेष्ठता नहीं क्यों 
कि कोई कला ऐसी हो सकती है जो शिक्षा देने का ध्येय न रख कर आननन्‍इ- 
विधान की ओर अग्रसर हो । अ्नकृति भी कला की श्रेष्ठता के लिये प्रमाण 
नहीं मानी जा सकती क्योंकि ऐसी कल्ायें भी हैं जिनका ध्येय श्रनुकरण न 
हो कर सूजन है | पर वह कला सर्च श्रेष्ठ कही जा सकठी है जो दर्शक के 
सानस में, किसी साधन से, श्रधिक से अधिक उदात्त भावों को श्रधिक से 
अधिक संख्या में प्रषणीय बना सके । उद्यात्त सात्रों का लक्षण यही है कि थे 
हमारे मानस को उच्चतर शक्तियों के द्वारा गह्दीत होते हैं,वे उन शक्तियों को 
च्यायास देकर उन्हें और भी सामर्थ्यवान बनाते हैं | अतः श्रेष्ठ कलाकार वही 
है जो श्रपती कल्ला कृतियों म॑ उद्ात्त भावनाओं को अ्धिकाधिऋ संख्या में 
सम्ताविष्ट कर सके | 
चित्रकला के सच्चे रूप का हमें तब पता चल सकता है जब हम उसे 
विचारों और भावों के वाहक एुक उदात और अभिव्यक्षक भापा के रूप में 
देखे । कला को सिद्धि की सार्थकता इसी में है कि चह कल्लाकार के भावों को 
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दूसरे पदक या दर्शकों तक प्रेषणीय बनाने का साधन है; भापा दै। जिस 
तरह वपोकरोों के नियमों को कंठाग्र कर शुद्ध भाषा के लिख सकने की 
बता प्राप्त करमे वाला व्यक्ति साहित्यिक के पद का श्रधिकारी नहीं हो 
जावा उसी तरह चित्रकारी के कुछ नियम-सूत्रों के सहारे प्रक्ृत बस्तु का ठीक- 
ठीक बैकशा उतार सकने भर वाला व्यक्ति कलाकार नहीं हो जाता । कला 
वह भाषा है जो भात्रों की ब्यंजक है। वह भाषा चाहे शब्दों का रूप धारण 
करे, | टेढ़ी-मेढ़ी लकीरों अ्रथवा भिन्‍न-भिन्‍न अंग संचालक मुद्राओं का, 
पर शा अवस्था में कुछ भावों की हो वाहिका उसे होना पढ़ता हैं तभी 
उसमे कला के प्राणों का स्पनदन दिखलाई पड़ सकता है । ये अभिव्यं॑जित 
भाई जितने दी उदात्त होंगे कल्ला में डवनी ही उदात्तता या श्रेष्ठता आयेगी । 
| शायर ने कहा दै-- 
“सुनता हूं बड़े गौर से अ्रफ़सानये हस्ती 
कुछ असल है कुछ ख्वाब है कुछ तर्जेश्रदा है ” 

अर्थात्‌ यदि इस विराट प्रकृति की ओर आँख उठा कर ध्यान पूव॑क देखा 

य तो मालूम होगा कि यथाथं, कल्पना ओर उसके प्रकाशन के ढंग तीनों 

' सम्मिश्रण से उसके रूप का निर्माण हुआ है । साहित्य-शास्त्रियों का एक 
'सा सम्प्रदाय हो गया है जिसने अस्ल और ख्यात्र से अधिक तज़ें अदा को 
ही महत्व दिया है। उनका कहना है कि काव्यत्व अथवा कल्ात्मकत्व इसमें 
६ कि क्‍या कहा जा रहा है पर इसमें है कि किस ढंग से कहा जा रहा हे; 
वक्रोक्ति काव्यस्य जीवितम! कह कर कुन्तक ने इसी तज्ञे अदा की प्रशस्ति 
गाई है। पोप, ड्राइडंन और जानसन इसी मत के पोषक थे । पर रस्किन का 
कहना है कि कला के बाह्य अल्ंकरण विधान पर मुग्ध हो हम थोड़ी देर के 
लिये उसकी प्रशंसा भले ही कर लें पर कला के चास्तविक महत्व की परख 
भाव रूपी निकष पर ही हो सकती है। हमारे हृदय को किसी कलाक्ृति से 
तब तक गंभीर संतोष की प्राप्ति नहीं हो सकती जब तक उसके प्रतिपाद्य 
भाव उच्च तथा गंभीर न हों, जब तक काव्य या कला के द्वारा अपनी-अपनी 
भाषा के माध्यम से अंकित भाव-सूर्ति दिव्य न हो, उसमें किली भव्यता के 
दर्शन न हंते हों जिसके दर्शन मात्र से हमारे सानस में इस जगत के 
विकारों से हट कर एक दिव्य लोक की ओर प्रयाण करने को अनभूति न 
होती हो । । 
माना कि साहित्य में तथा अन्य कलाओं में. भाषा और भाव कभी-कभी इस 

तरद मिल जाते हें कि इन्हें प्रथक करना कठिन हो जाता है। यह नहीं कद्दा 
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जा सकता कि कहाँ भाषा की सीमा समाप्त होती है भर कहाँ भावों का 
साम्राज्य आरम्भ हो जाता है। जिस भाषा से साथों की अभिव्यक्ति हुई है 
उसे हटा कर उन्हें दूसरे परिधान में सुसल्लित करने का प्रथास करते ही हरी 
घास की टहनी पर अपनी पूरी दीप्ति से झुस्कराने वाले तुहिन बिन्दु की तरह 
ये मिर कर नष्ट हो जाते हैं । यह ठीक है कि साहित्य में कभी-कभी यह अवस्था 
उपस्थित हो जाती है । पर यह भी ठीक है जो भाव उच्च होते हैं, गम्भीर होते 
हैं, उन्हें शब्दों के आश्रय की आवश्यकता नहीं होती । शब्दों का आध्नय उनमे 
न्‍्यूनातिन्यून होता है । वे जिस अनुपात से शब्दों से स्वतन्त्र हैं उसी अ्रमुपात 
में उनके महत्व का मूल्यांकन होता हैँ। थदि उच्च और दिव्य भाषों की 
अभिव्यक्ति के क्षिये सशक्त श्रोर अलंकृत एक विशिष्ट भापा की सहायता 
मिल जाय तो सोने में सुगन्ध का समावेश हो गया । पर.सुवर्ण के मूल्यांकन 
सें हम सुगन्धि का उत्तना सह॑त्त्व नहीं दे सकते | सुबर्ण को निकप-रेग्वा को 
परीक्षा देनी होगी, सुगन्धि न भी हो तो हम कोई घाटे में नहीं रहते । सीधी 
सादी लकीर तथा सीधी-सादी भाषा जो अपनी निरीहता तथा अश्रक्रिंचनता 
के द्वारा ही भावों के सात्विक सौन्दर्य को खोल कर रख देती है हमारे हृदग् 
को जितनी प्यारी है उतने भड़कीले चस्त्राभरण अथवा रव्नाभरण नहीं हं जो 
किसी .मूल भाव के अलंकृत करने की प्रक्रिया सें उसे छिपा भी देते हैं | चास्तव 
में पूछिये तो हमारे हृदय को इस अरलंकार-विधान-पक्रिया के श्रसाव से 
प्रसन्‍नता ही होती है क्योंकि हमें स्पष्टटया मालूम हो जाता हैं कि भाषों की 
अभिव्यक्ति में उनका दान कितना थोड़ा है तथा अपनी उपस्थिति से वे भावों 
के सोंदर्य को कितना नष्ट कर देते हैं। दूसरे शब्दों में वे निर्माण कम करते 
हूँ। नाश ज्यादा करते हैं अतः प्रामाणित होता है कि किसी कलात्मक कृति में 
भावों की ही स्थिति प्रधान रूप में अपेद्ित हैं, वे ही कला के प्राण है, उनमें 
ही कला के प्राणधायकत्व की क्षमता है। हों, वाद्य अलकरण भावों की 
अभिव्यक्षित के सहायक रूप में, स्वरूपाधायक के रूप में स्वीकृत हो सकते 
हैँ । रस्किन ने स्पष्ट शब्दों सें कद्दया है कि [६78 707 99 6 ॥र00०९ ० 
एछ॥ध्डशातार चाप 58एछॉ08, एप 9५ शीर्व क्‍572]/65९7८प शाते 
839 एव पीठ 76996०४९ 888४९55 थंगीद 0 06 फायर 
०7 (96 फ्ा्वीश 4३5 60 9268 िए पंहढायांतएलत पअ्रथांव्‌ चित्रकार 
अथवा साहित्य खष्टा की डच्चता की कसोटी कला श्रथवा डक्ति का टंग नहीं 
परन्तु अभिलेख्य अथवा अभिधेय भाव हो | 

स्वर्गीय भ्ो० वढ़थ्वाल सदोदय ने अपनी पुस्तक 'निश्वु ण स्कूल आफ 
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हिन्दी पोएुद्री” में कबीर की कविता का सूल्यांकन करते समय इसी ठवरह का 
एक रोचक प्रश्न उठाया है। उन्होंने कहा हैं कि प्रायः देखा जाता हैं कि काव्य 
में शब्द-परिव्रति-सहत्व” नहीं होता । जिन शब्दावलियों के द्वारा काव्य के 
मूलगत भाव अभिव्यक्त्‌ हुए हैं उनमें परिवत्तन होते ही वे छिलन्न-भिन्न हो जाते 
हैं। यदि इन्हें एक भाषा से दूसरी भाषा में अनुवाद किया जाय तब तो मानों 
उनकी हत्या ही हो जाती है और उनका स्त्ररूप नष्ट ही हो जाता है। तिस 
पर भी कुछ ऐसे दिव्य भाव होते हैं जिन्हें अपनी स्थिति के लिये किसी 
विशिष्ठ प्रकार की उक्ति का मुँह नहीं जोहना पढ़ता; थे मानों अपनी मौलिक 
शक्तिति के बल पर ही बिना किसी सहाय्य के, अपने पेरों पर खड़े हो अपनी 
स्थिति की घोषणा करते रहते हैं और सारी बाघाओं को ललकारते रहते हैं । 
वे मानों कहते हें कि चाहे हमें किसी भी परिस्थित्ति में रखो, चाहे हम किसी 
तरह द्रिद्र बंष भूषा में रखो पर मेरी ज्योति की किरण कहीं भी सलिन नहीं 
हो सकती । कबीर को कविता में इसी तरह के दिव्य भाव मिलते हैं । कबीर 
में कला की कारीगरी नहीं, शब्दों का अल्ंकृत विधान नहीं पर उनमें भावों 
की उदात्तता की कमी नहीं | इसी एक गुण के कारण वह उच्च कोटि की 
कविता में स्थान पाती है। रवीन्द्रनाथ टेगोर ने कबीर को कविताओं का 
अंग्रेजी में अनुवाद किया है। आलोचकों का कहना है कि अनुवाद में भावों 
की दिव्यता में किसी तरह की मल्निनता आने नहीं पाई है बल्कि वे ओर 
निखर कर सामने आते हैं | संस्क्ृत के साहित्य शास्त्रियों में भी इस प्रश्न को 
लेकर पर्याप्त विचार बिमर्श हुआ हैं। वासन आदि विचारकों के मत में काव्य 
का परिपाक तभी ससमना चाहिये जब कविता के शब्दों के चुनाव में इतनी 
चतुरता से काम लिया जाय कि व अपने भावों के अनरूप ठीक-ठीक इस 
तरह बढ जाय कि उनमे एक अक्षर के अदल-बदल से भी सारा आनन्द नष्ट 
हों जाय । पर अवन्ति सुन्दरी का सत यह है कि यह तो कविता की पअथचा 
कवि की न्यूनता है कि भाव एक ही प्रकार के शब्दों के द्वारा निबद्ध हो सकें। 
यदि भाषों में मौलिक उच्चता है और कवि में प्रतिभा है तो बह उसी भाव 
को नाना प्रकार के शब्दों के माध्यम से अभिव्यक्त कर सकता है। 

रस्किन ने अपने सिद्धान्तों के स्पष्टीकरण के लिये एक चित्र का उदारहण 
दिया है “ 0]06 घाशञञल05 लागर्श प्रठ्णाप्रएा/ ” जो बातें इस 
चित्र के लिए लागू हैं वें ही किसी कविता के सम्बन्ध में भी कही जा सकती 
हैं क्योंकि चित्र हो या कविता दोनों हैं तो भापा ही है। इस चित्र 
में इन बातों पर ध्यान दीजिये । कुत्त के गदराये, भरे और सुन्दर केश-कलाप 
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को दिखलाने में कितने कौशल से काम्त लिया गया है, हरी-भरी डाल 
की पत्तियों को स्पश करते से मालूम पड़े हैं, शव को ढोने चाली श्री को 
तथा शब्र को आाउत करने वाल्यी चादर की सिकुड़न में प्रददशन के अपूर्च कारी- 
गरी का परिचय दिया गया है इसस कोई सन्देह नहीं। ये मानों भाषा के 
शब्द हैं जिनकी भावत्रवाहकता अथवा सावाभिव्यक््जकता अपने चरमोत्कर्प 
पर है। परन्तु इस चित्र को श्रेष्ठ कलात्मक कति की श्रेणी में प्रतिष्ठित करने 
वाली चस्तु यह कारीगरी तथा कौशल का प्रदशन नहीं है। इन रेख्वाथों द्वारा 
कुत्त की अपूर्व स्वामिभक्त, उसकी छुटपटाहट, घबराहद तथा मूक वेपना, 
जीवन की क्षण भंगुरता, श्रहँकार गर्वित मानव की सारी शक्ति की ध्य»ता, 
गड़रिये के जीवन की निरीहता एवं सूनापन तथा अन्य समानधर्मी भावों की 
जो अविव्यन्जना शपनी पूरी शक्तित के साथ दशक के सन पर छा जाता है। ये 
ही भाव हैं जो इस चित्र को अन्य चित्रों से अलग कर देते हैं ओर बतलाते 
हैं कि इस चित्र का निर्माता केवल शुप्क अ्रनकरण करने वाला नहीं है परन्तु 
उसके पास सहानुभूतिपूर्ण भाव-प्रव् हृदय भी है । 

अतः प्रत्येक काव्यलीचक या कला के महतत्त की परख करने घाले व्यक्षित 
का परम और सर्वप्रथम कतसब्य है कि ग्रालोच्य विपय के सावपक्ष और कला- ' 
पत्त दोनों की सूचमता से छान बीन करे, एथक-प्रथक दखे। इस विश्लेषण 
से यदि यह मालूम हुआ कि आलोच्य वस्तु में उदात्त ओर रुचिर भावों की 
अवत्थिति प्रचुर मात्रा में वत्तमान है तों वह लाख त्रटियों तथा अभिव्यक्ति 
की निशक्तता के रहते भी उस कति से कहीं महत्त्वपूर्ण है जिपमें भाव-पत्त 
के अभाव में कला-पक्ष को अधिक पुष्ट करने के लिये श्रल्नकृत भाषा का पयीग 
किया गया हो । कला की प्रयत्न साध्य बारीकी भात्र की न्यूनातिन्‍्यून कमी 
को पूरी नहीं कर सकती । भाव हो भाव के श्रभाव को पूरा कर सक्रता है । 
फल्मा का कौशल तथा भाषा का अलइझरण तभी तक सराहनीय होते हैं जहाँ 
तक वे भाषों के सौन्दर्य वृद्धि मे सहायक हैं। आप को स्वतन्त्रता है आप अपने 
हेंदयस्थ साथों को अधिक से अधिक सुन्दर साज सज्ञा में उपस्थित करें, उसका 
जितना परिष्कार और परिमार्जन हो सके कर पर जहां इस प्रक्रिया में भाव पक्ष 
पर ज़रा सी हानि पहुँची , उप्तकी करा भी क्षति हुई बस समझ लीजिये कि चह 
कफल्मा-शरीर पर बढा चिद्र प करता हथा एक श्रश्रयोॉलनोीय अंश बन कर रह 
जायेगा। भावों की महत्ता इसी में है कि थे स्वतन्त्र रह । प्रत्येक जीवित पदाथ 
की तरह स्वतन्त्रता उनका जन्मसिद्ध अधिकार हैं थ्ीर वह उनको प्राणा से भी 
अधिक ध्यारी हैं। अ्रलक्वार अपनी श्रलग स्थिति बनाये भावों के सहायक रूप 
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से स्वीकृत किये जा सकते हैं पर जहां इन्होंने भाव की भूमि पर अधिकार करने 
को चेष्टा की वहाँ वे भाव की रत देह पर पेर रख कर ही जा सकते हें। 
ऊपर की पंक्तियों में कला के स्वरूप का विवेचन किया गया और हम 
इस निश्चय पर पहुंचे कि कला को श्रेष्ठता भाव-बोध की मात्रा और उनकी 
भव्यता पर निर्भर करती है। अब्र प्रश्न यह होता है कि कला के हारा कितने 
प्रकार के भावों का बोध हो सकता है। हम किसी भी कलाक्ृति को देखते हैं 
तो एक तरह की आनन्दानुभूति होती है, अपने सजातीय, समानधर्मी, समान- 
शील-व्यसन तथा ज्ञात कुल-व्यक्ति के दर्शन से जिस तरह के भाव उद्भूत 
होते हैं और हृदय की जो अवस्था हो जाती है करीब-करीब वही स्थिति 
कलाकृति के दशन से भी होती है। कला में प्रतिबिम्बित थे कोन से भाव हैं 
जो इस तरह की स्थिति उत्पन्न करने में समथे हैं यदि इस पर सूचमता से 
विचार किया जाय तो हम उन्हें पांच वर्गों में बांद सकते हँ---शक्ति, अनुकृति, 
सत्य, सोंद्य और सम्बन्ध के भाव। किसी भी कलात्मक वस्तु से ये ही पांच 
प्रकार के भावों के ज्योतिकंण बिकीर्ण होते रहते हैं और हमारे ' हृदय को 
उद्भासित कर वहां आनन्द का सृजन करते रहते हैं। इन पांचों प्रकार के 
' भावों के स्वरूप की व्याख्या और उनके तारतम्य का ज्ञान आवश्यक है । 
शक्ति 
जब हम कोई कलात्मक चस्तु देखते हैं तो हमारा ध्यान कलाकार 
के श्रम बिन्दुओं की ओर शीघ्र ही आकर्षित हो जाता है। उसके निर्माण में 
कलाकार की रातें जो उसके पलकों में समा गईं हैं, उसका रक्त जो स्वेद बिन्दु 
पैन कर चह-बह कर रह गया है, उसकी भूख और प्यास जो किसी ध्येय की 
प्राप्ति के लिये हराम सी हो गईं है ये सब मूर्त्तिमान होकर दर्शक के सामने उप- 
स्थित हो जाते हैं। कल्लाकार की सारी आणवत्ता, शक्तिमत्ता, उसका सारा ओज 
ओर वीर उसकी क्ृति में प्रतिबिम्शित होते रहते हैं । दर्शन के मानस पटल पर . 
उनकी छाप पड़ती हे, वह उन्हें अ्रपने अन्तः:चक्षुओं से देखता है और अन्तःकरण 
में मानवता में स्थित प्रत्येक दिव्य गुणों का विकास होता है। वहां कलाकार के 
प्रति श्रद्धा जगती है, आदर-भात्र जगता, अनेक विष्न-बाधाओं को पेरों तले 
ऊँचल कर तदनुरूप कुछ महत्वपू् कृतित्व के द्वारा श्रपनी अ्रन्तस्थ शक्ति- 
मत्ता की साथंकता की सिद्धि देखने की इच्छा जागरित होती है, कला की 
वाणी हमें अन्दर से उभार कर दिव्य पथ के पश्चिक बन जाने की प्र रणा देती 
है । दूसरे शब्दों में मानवता का व्यायाम हो जाता हैं। हां, यह यात दूसरी 
है कि इस शक्तिमत्ता में स्त्रय॑ कितने क्रम भेद हो सकते हैं | जब किसी पर्च॑त 
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पर बनी गुफा को हम देखते हैं तो हमारा ध्यान श्रमिकों के अनेकों वर्षों के 
शारीरिक श्रम की ओर जाता है। किसी उच्चकोटि की चित्रकला को देग्व हम 
कला की कल्पना शक्ति और प्रतिभा से प्रभावित होते हं । पर कला में हम 
कर्लांकार को शक्तित का दर्शन अवश्य पाते हैं, चाहे चह शक्ति हृदय की हो, 
मस्तिष्क की हो, अथवा केवल अंगुलियों की वारीको की, पर है वह शक्ति 
ही--वह शक्ति जिसने अ्रपने तेज से सारो कठिनाइयों को गल्ला कर अश्रपने 
उद्देश्य की अनुकूलता में ढाल दिया है । कल्लाकृति से ऐसी जमता हो कि वद्द 
कलाकार के स्वेद-बिन्दुओं के साथ-साथ उसके कौशल तथा कल्पना शक्ति 
का भी अर्थात्‌ कल्लाकार के पूर्ण व्यक्तित्व शक्ति का प्रद्शन कर सके तो 
उसका महत्व अनेकशः बढ़ जाता दे। 

निसर्गंतः मनुग्य कठिनाइयों का सामना करने तथा उन्हें परास्त करने का 
गवोलास, आनन्दोछ्लास का अनुभव करता है । हां, कठिनाइयों कठिनाइयों के 
लिये ही । भले ही उसके परिणाम कुछ उसके लिये उपयोगी नहीं ही हों । 
कठिनाइयां इसलिये प्यारी हो जाती हैं कि वे हमें शक्ति श्रद्शन करने का, अपने 
आसर्तित्व की साथकता को महसूस कर सकने, हम पूर्ण शक्ति के साथ जीवित 
हैं इस बोध का अवसर देकर हमें आत्म-तुपण्टि प्रदान करती हैं। हम संचर्प 
और विजय के भाव को अपने तक ही सीमित नहीं रखते परन्तु दूसरों में 
देखना चाहते हैं । जहां किसी अन्य व्यक्ति को भो कठिनाइयों से युद्ध करते 
देखते हैं हम उसकी शक्तिमता के सामने कुक जाते हैं, श्रद्धा से नम्र हो 
जाते हैं, उसके लिये मेरे पास प्रशंसा के ही शब्द रहते हैं । यहां एक बाद 
पर सी विचार कर लेना चाहिये। पूत्रं-पत्त की ओर कोई प्रश्न करता सा 
मालूम पड़ता है “यदि अरह बात सत्य है कि कठिनाइयों के प्रति कठिनाइयों 
के लिये ही मलुप्य के हृदय में अर भाव की नेसर्गिक स्थिति है तो एक 
यात समर में नहीं आती । हम ऐसी भी कलाकृति को देग्वते हैं या हमें ऐसी 
भी कविता पढने को मिल ही जाती है जिसमें कलाकार या कवि जिसने 
अति कप्टसाध्य साधना के द्वारा 3 &०॥7708॥0४683 की सांग को पूरा किया, 
इसकी पूर्ति में उसे कम कठिनाइयों से लोहा लेना नहीं पढा है । पर इसना होने 
पर भी कवि या कलाकार को दोपी उठहराने से नहीं हिचकते, हम कह ही देते हैं 
कि यहां पर शक्ति का व्यर्थ अपव्यय हुआ है। हिन्दी साहित्य ले उदाहरण 
लें तो केशव कौ रामचन्द्रिका जेंसी पुस्तकों की और ध्यान श्राकर्षिन क्रिया 
जा सकता है। ऐसी भी स्थिति को कल्पना की जा सकती है जद्दां पर कवि 
या कलाकार के प्रयत्नों को देख कर यह कहने की इच्दा द्वो कि यहां पर 
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सुरुचि का परि व नहीं दिया गया है। ऐसा क्‍यों हो ग है ? 

आइये, ऐसी परिस्थिति में जो कला के पारखी की मानसिक अचस्था 
हौती है उसका सूच्मता से विश्लेपण करें और देखें कि वहां पर कौन-कोन 
से व्यापार होते हैं । यहां पर भी हम कवि क्के प्रयत्त संभार से उत्तने प्रभावित 
नहीं होते जितना कि कठिनाइयों के सामने पल्ायन-ब्षृत्ति से कु'ठित हो उठते हैं। 
हमारे हृदय में उसके प्रयत्नों के फल-स्वरूप जो प्रशंसात्मक अंकुर उगते भी हैं 
वे कल्लाकार के हृदय की कायरता ओर पत्नलायनवादिता से उग्रभावों की छाया में 
मुरमा जाते हैं । कला के उद्द श्य महान होते हें,उनको प्राप्ति के लिये महान्‌ कष्ट- 
सहिप्णुता की आवश्यकता होती है । ] 6०॥॥॥००॥:४८७ उत्तनी महत्वपूर्ण नहीं 
होती , उनकी मांगों की पूर्त्ति क लिये कठिनाइयों का घामना अवश्य करना पड़ता 
हैं पर वे उन कठिनाइयों के सामने नगण्य हैं जिनकी आवश्यकता कला के 
महद्दुदेश्य की सिद्धि के लिये होती है | हम देखते हैं कि कलाकार एक अधिक 
कष्ट खाध्य उच्द श्य की प्राप्ति से आख मू्‌ द कर अपेक्षाकृत अधिक सहज-साध्य 
की ओर ध्यान देने लगा है अर्थात्‌ चह कठिनाइयों से कतरा कर भाग रहा 
हैं। तब सता इस पल्लायनवादिता पर आलोचक का जी थोड़ा कड़ा हो उठ 
तो कोई आश्चय की बात नहीं । सदा याद रखना चाहिये कि &॥7]06 होना 
८०7००)८०४४० होने से कहीं अधिक कठिन है। यों ही बिना सोचे समके 
अविवेकी रूप म अपनी शक्ति या चातुत्र को इस उस चस्तु पर व्यय करना 
सहज है पर यह जानना कठिन है कि कहाँ पर, किस उचित अवसर पर अपने 
प्रयत्नों को बन्द कर देना चाहिये | ऊपर जिस स्थिति की कल्पना की गई है 
उस समय कलाकार की इन मद्त्तर कठिनाइयों से बचने की प्रवृत्ति स्पष्ट हो 
जाती है और हमारा हृदय उसके प्रति कुत्सा से भर जाता है। हमारा हृदय 
उसके प्रयत्नों से उत्तना प्रभावित नहीं होता जितना इस बचाच की ग्रश्नृत्ति से 
कुण्टित । हमें मानव स्वभाव की नरन्‍्तरिक प्रयत्नशीलता में विश्वास रखना 
चाहिये । एक महद्द देश्य की प्राप्ति के लिये वह हंसते हंसते प्राणों को खतरे 
में डाल देता है | क्या मोती जेसे रत्न की प्राप्ति के लिये हम समुद्र के अतल 
गह्र में भ्राणों को बाजी पर भी प्रवेश करना स्वीकार नहीं करते ? 

कला कृति के द्वारा शक्ति के भाव अन्य उछिखित भाज्रों से इस तरह 
से मिले जुले रहते हैं कि डनको पृथक करके देखना प्रायः असम्भव होता है । 
शक्ति-भाव बोध के साथ सत्य-भाव बोध, तथा सोंदर्य बोध इत्यादि लगे ही 
रहते हैं। शक्ति-भाव बोधकत्व कला का प्रधान गुण हैं पर कभी कभी ऐसा 


क्र 


दोता है कि शक्ति भाव के सच्चे बोध को छोड़ कर उसके आभास को ही 
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शक्ति बोध समझ ले ओर उसी के आधार पर हम किसी कलाकृति का 
मूल्यांकन करने लगे, हम साखत वस्तु को ही सही मान करठ सी के अनसार 
कला की परीक्षा लेने लग | इसके लिये हमें उस भश्रक्रिया का ज्ञान प्राप्त करना 
होगा जिसके द्वारा कला-शक्ति भाव का बोच होता हैं । इस भाव का बोध दो 
तरह से होता है। प्रथमतः तो यह कि हो सकता है कि हम स्वयं उन कठिना- 
इयों से पूण रूपेण परिचित हों जिनका सामना कर कृति का निर्माण होता 
है। हम जानते हैं कि ज्ञिन उपकरणों से तथा साथनों से हमें कला कृति कां 
निर्माण करना है वे कितने निःशक्त हैं, नगण्य हैं और उनके द्वारा साध्य को 
पूर्सि में कितना परिश्रम करना पड़ता है| इस ज्ञान के बल पर कलाकार की 
शक्ति का जो परिचय मिलेगा वह बोध सच्चा होगा, बह कलाकार की शक्ति- 
सता का उचित सूल्य निरूपण होगा । उस शक्ित बोध से वास्तविकता 
होगी । द्वितीयतः हमें कह्मा निर्माण में सहायक इन जटिल प्रक्रिया्थों का ज्ञान 
ने हो, हम कलाकृति के बाह्य रूप को देख कर शक्ति के थोड़े से स्पनद्न मात्र 
ग्रहण कर लेने हां। यह शक्ति भाव का अहण एन्द्रिय स्पन्दन मात्र होगा, 
पर प्रथम शबज्ति बोध हमारा आ्रात्मिक बोध होगा | द्वितीय हमारी चेतना पर 
थोड़ा सा झदुल आधात कर के रह जायेगा प्रथम हमारे मस को भेद देगा। 
यदि इन दोनों प्रक्रियाओं से प्राप्त शक्तित बोध में समानता होगी, वे एक दूसरे 
के मेल में होंगे, हमारे एन्द्रिय स्पनदन और महत्त्व बोध दोनों एक दूसरे का 
समर्थन करेंगे तो शक्ततिमत्ता की सच्ची उपलब्धि कही जायेगी ) पर प्रायः 
ऐसा होता नहीं है | बहुधा दोनों प्रकार के निरणयों में असंगति था परस्परवि- 
रोधिता देखी जाती हे । 
इन असंगतियों के दो कारण हैं। प्रथमतः यह कि कृत से श्रधिक क्रिययान 
में, प्रवृद्ध से अधिक प्रवृद्धमान वस्तु में ऐन्द्रिय-शक्ति वोधकत्व की मात्रा अधिक 
ती है । हमारी इन्द्रियों की प्रकृति ऐसो हैं कि वे किसी वस्तु की पृणंता से 
नहीं बल्कि पूर्णता की ओर अग्रसर होने वाले प्रथति शोल रूप से श्रधिक 
प्रभावित होती हैं। रस्किन के शब्दों में "ग8 एशांए[09%५ धार्वर्शा08, 
॥्रपद[ 70: 98 2टी8ए:त, (पा न्वर्णाएजाएु क्षाप॑ पीशधरतिद ग- 
०86६, श्र्थाव्‌ इसकी विजय सिद्धि में नहीं सिध्यमानता में दे अ्रत: यह 
अपूर्ण है।?” प्रायः देखा जाता है क्ि अपूर्ण कज्ावस्तु में हमारी इन्द्रियों को 
प्रभावित करने की शधिक ज्मता होती है क्योंकि श्रपूर्णता पूणता की और 
अग्रसर होने बाला क्रियमाण रूप ही है। दूसरा कारण यह है कि साध्य की 
सिद्धि में साधन की अ्रपर्याप्तता भी हमारे ऐन्द्रिय-शक्ति बोध का कारण होतो 


(पप रोमांटिक साहित्य शास्त्र 


है। दो स्थितियों की कल्पना की जिये। एक कलाकृति आपने देखी | आपने पाया 
कि कल्लाकार के पास पद्म;प्त साधन नहीं हैं,उसके निर्माण में अधिक परिश्रम 
किया गया हो ऐसा मालूम नहीं होता पर उसे, थोड़ी ही सही, सफल्लता 
अवश्य मिली है | दूसरी ओर पूर्ण कल्लात्मक चित्र आप देखते हैं जिसमें साधन 
पूरे हैं। यद्यवि दूसरा चित्र हर तरह पहले वाले से पूर्ण है पर पहले वाले चित्र 
के द्वारा कज्ञाकार की शक्तिमत्ता का ऐन्द्रिय सम्बेदन अधिक होगा। आप 
किसी चित्रकार के चित्र को ध्यानपूर्वक देखिये जो पूर्ण है। यह चित्रकार की 
कुछ टेढ़ी मेढ़ी पंक्तियां तथा रंग के धब्बों से मिलकर बना है। तूलिका से 
खींची प्रथम चार-पांच पंक्तियों से ही रूप की खष्टि हो जातो है। ये प्रथम 
चार प॑क्तियां जितना काम करती दृष्टिगोचर होंगी उतना ओर कोई नहीं । 
चित्र ज्यों-ज्यों पूर्णंता को प्राप्त होता जाता हे स्यों-त्यों प्रयत्न और प्रभाव का 
अनुपात घटता जाता है, ऐसा मालूम होने लगता है प्रारम्म में पंक्तियां 
जितना प्रभाव उत्पन्न कर रही थीं उत्तना शअ्रब नहीं कर रही हैं, उनकी 
शक्ति का हास होता जा रहा है मानों अर्थशास्त्र का अपचीयमान 
हास बाज्ञा नियम ( .५9एछ ० ताणांगांशागरु एढापाए5 ) यहां 
भी कास कर रदह्दा हो। यही कारण है कि कल्ला जितनो ही पूर्ण 
होगी उसमें शक्तिमत्ता के ऐन्द्रिय स्पनदन उत्पन्न करने की क्षमता कम 
दृष्टिगोचर होती है । परन्तु किसी चित्रकला के महत्व का निर्णय केवल ऐन्द्रिय 
स्पन्दन शीलता के आधार पर करना भ्रामक होगा । मानस बोध ऐइन्द्रिस 
बोध से कहीं उच्च हैं। हमें देखना यह चाहिये कि कल्ला ऐन्द्रिय स्पन्दनशी लता 
के द्वारा हमारे मानस के तारों को कद्ठां तक स्पन्दित करने में समथ होती है, 
कहां तक मानस को तृप्त करती है । वही कल्ला उच्चतम होगी और सर्वाधिक 
शक्तिमत्ता को प्रगट कर सकेगी जो थोड़े साधनों से पूर्णता को प्राप्त करे और 
सर्वाधिक मानसिक शक्ति बोध जागरित करे। खाथ में संगत ऐन्द्रिय शक्ति 
बोध भी लगता चले । वह कला उच्च कोटि की नहीं जो थोड़े साधनों से 
बहुत कुछ कर सकी पर उसे पूर्णता को नहीं पहुँचा सकी, कुछ करना रह ही 
गया । वही कला सच्ची है और श्रेष्ठ है जिसमें पूर्णता का आभास मिले और 
ऐसा मालूम हो कि वहां एक रेखा भी व्यर्थ नहीं। सब रेखाए' आवश्यक 
हैँ और अपनी-अपनी जगह पर काम कर रही हैं । 

कलाकार की कारीगरी, कोशल, जिसे अंग्रेजी में ०४९८प६०॥ कहते हैं, में 
भी शक्ति की बोषदायकता होती हैं। कौशल में कौन-कौन से गुण हेँ जिनके 
द्वारा शक्तित बोध होता है और इस कार्य के सम्पादन में डनका अज्ुपातिक 
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महत्त्व क्या है यह जान लेना आवश्यक है। नहीं तो संभव्र है कि कला के मूल्य 
निर्धारण के सम्बन्ध में हम से भूल हों। कौशल को देख कर हमें आनन्द 
होता है श्र इसके कारण छू; हँ--सत्य, सारल्य, रहस्यमयता, अ्रपर्याप्षता, 
निर्शयात्मकता और गतिमयता । 

सत्य का समावेश कला के लिये अ्रत्यावश्यक है। कलाकार का सत्य 
क्या है इसका हम आगे विचार कर रहे हैं पर यहां इतना ही कहना पर्याध 
होगा कि इसी सत्य अमिनिवेश से कला में समीचता आती है। यह कलाकार 
की अपनी मौलिक वस्तु दे । यद्यपि यह अरूप है पर रूप की सूजन शक्ति 
इसमें है ओर उसी के द्वारा वह प्रगट भी होता है। कोई भी व्यक्ति यथोचिठ 
परिश्रम करने पर कारीगरी के बाहरी गुणों को सीख सकता है पर सत्य की 
उपलब्धि, परिश्रम-साध्य नहीं है । यदि यह वत्तमान है तो कौशल की कमी 
नहीं हो सकती । भर यदि हो भी तो वह उतनी खटकती नहीं । दूसरा गुण 
है सारल्य । साधन में जितनी आडम्बरहीनता होगी, शांति होगी, बेराग्य होगा 
उतनी ही कला में प्रभावोत्पादकता होगी। तीसरा गुण है रहस्यमयता | 
प्रकृति स्वयं अपने साधनों का प्रयोग एक गुप्त रूप से तथा रहस्यमय ढंगसे 
करती है । दु्बोध, श्रचिन्‍्तनीय कौशल श्रेगण्ठ है। चोथा गण तो स्पष्ट ही है 
साधन की अप्य्तिता ऐन्द्रिय शक्ति बोध का रुपन्‍दन पेदा करती है। पांचवा 
निर्णयात्मकता है । कलाकृति से निर्मीकृता, आत्म-विश्वास कौ ऋलक मिलनी 
चाहिये ।ऐसा मालूम होना चाहिये कि कल्लाक्वार के मन में कहीं भी संशय 
नहीं है। छुठा गुण है गतिमयता । गतिशील रेखा नितनी खूथी से सत्य की 
अपिव्यक्ति कर सकेगी उतनी मन्द नहीं । 

ऊपर कौशल के छ: गुणों में से प्रथम तीन सत्य, सारल्य और रहस्यमयता 
को एक चबर्ग में श्र श्रंत्रिम त्तीन अपय्याध्षता, निर्णयात्मकता तथा गतिशोलता 
को दूसरे वर्ग के अन्दर रख सकते देँ। इन दोनों वर्गों के शुणों से कला के 
सत्य बोध की उन्भ ति होती है। दोनों गुण अपने-अपने स्थान पर कला के 
लिये महत्त्वपूर्ण हैं परन्तु, इतना तो स्पष्ट ही है प्रथम वर्ग के गुणों का मद्दत्व 
अ्रधिक है शौर उनका दास कला को किसी प्रकार भो सद्य नहीं है। प्रथम 
तीन-गुणों--सत्य, सारल्य और रहस्यमयता के द्वारा प्रेच्षक या द्रष्टा का 
ध्यान ध्येय या परिणाम की ओर श्राकर्पित होता है थ्रीर द्वितीय घर्ग के द्वारा 
कला के साधनों की ओर । कौशल की गतिमयता तथा निशयात्मकता की 
परख के लिये हमारा ध्यान सजन की ओर से हट कर सुजन-ध्यापार की औ्रोर 
चला जाता है | हम चित्र से अधिक तूलिका की शोर देखने लगते दे पर 
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सारल्य और रहस्यमयता हमें साधन को छोड़ स|ध्य की ओर केन्द्रित करती 
है। इसको रस्किन ने यों कहा है-- 0 58७ ६7०४८ ९४5९८एा०ा 759 
घजणाए 07 हा50 74$ 06९००१४० जद पाप: 00६ 5७०३४ए 0707 [09 . 
एाल्व070 40 0050ए७९ ॥: ॥7 06 8०: ० ठछ8078: ए९ शाप: 
पांगोर 076 रण था छत: पीगा ए पी6 फांटपादु, 0 आंगन 
जाए 270 70ए7576"7ए ०७0706] (6 गञा07वें 40 [88ए6 (6 0] 38.5 
900 7% ॥088 07 ६6 ००7०९७(४०॥० निष्कर्ष यह निकलता हैं कि कला 
की शक्ति का अभिव्यक्तीकरण दोनों रूपों में होता है। दोनों में समन्वय होना 
अत्यावश्यक है । पर जहाँ एक के द्वारा अर्थात्‌ भाषा के द्वारा भावों के प्रस्फुटन 
पर पर्दा-सा पड़ता दिखाई पड़ा वही कला का पतन हुथ्रा । आलोचकों को 
सूचमतापूर्वक देखना चाहिये कि जिन गुणों को ऊपर द्वितीय वर्ग में रखा है 
उनकी अभिव्यंजना को तथा उनके द्वारा शक्ति बोध के ऐन्द्रिय स्पन्दन को 
आवश्यकता से अधिक महत्व तो नहीं दिया जा रहा है ? आल्ोचकों के द्वारा 
उचित कल्ञा मूल्यांकन में तथा सुरुचि के निर्माण में यह सबसे अधिक धांतक 
हैं। जो हो, इतता निश्चित है कठिनाइयों का सामना कर ही कल्ञां श्रपनी 
शक्ति का प्रदर्शन करती है। आलोचक चहीं भूल करता है जब विवेक से वह 
यह निश्चित करना भूल जाता है क्वि कौन छोटी कठिनाहयां हे और कौन बढ़ी 
भोर छोटी कठिनाइयों पर विजय को वह महत्वपूर्ण समझे लगता है । ऊपर 
यह कद ही आये हैं कि भाव की कठिनाइयाँ भाषा की कठिनाइयों से कहीं 
बढ़ी हे । 
अनुकृत ओर सत्यता 

अनुकृति के सम्बन्ध म॑ रस्किन के भाव बड़े ही स्पष्ट हद । जब किसी कला- 
कृति को देख कर हमें उसमें उस चस्तु का आभास हो जो बह वास्तव में 
नहीं है तव यह कहा जा सकता है कि उससे हमें अलुक्षति के भात्र प्राप्त हो 
रे हैँ । दोनों तरह का परस्पर विरोधो ज्ञान वततमान रहना चाहिये । एक ओर 
“अतस्प्रिस्तदबुद्धि? भी हो दूसरी ओर इस ज्ञान का खण्डन भी होता रहे | 
टदाहरणाथे मोम को बनी जापानी मानत्र मूर्तियों के द्वारा अनुकृति भाव 
गृद्दीत होते हें कारण चक्षुरिन्द्रिय को इसमें मानव मूर्तियों का भ्रम हो जाता 
है पर चच्तुरिन्द्रिय को इसकी अवास्तविकता का भी दृढ़ बोध वत्तमान रहता 
है । कागज पर खड़िया से खच्ित बृत्त शाखा से श्नकूति के भाव प्रस्फुटित 
होते से नहीं कहे जा सकते क्‍योंकि यह “अत्तस्मिस्तवुदद्धि” का अमन पढदा 
नहीं करता । यह कागज झौर चाक दे और स्पष्टतया कागन और चाक की 
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तरह दिखलाई पढ़ता है तथा शाखा की तरह नहीं मालूम पद़ता--यह तो 
शाखा ही है। खेर, कला से अनुकृति के भाव उद्दीरित होते हैं और हनसे थोड़ी 
बहुत मानसिक तृप्ति हो जाती हैं पर कला के लिये अ्नुकृति कोई विशेष 
महत्वपूर्ण चीज़ नहीं है । इसके बहुत से कारण हैं जिनमें सबका उल्लेख करना 
थहां संभव नहीं । कुछ कारणों को ऊान लेने से हमारा काम चल सकता दे । 
कला में प्रक्त बस्तु अथवा घटना की सत्यता को द्वष्ठा की इन्द्रियोँ तथा 
मानस के प्रति निवेदित करने को शक्ति होनी चाहिये। अनक्ृति और सत्यता में 
बहुत अन्तर है () अनक्षति केवल मू्त तथा स्थूल पदार्थों को हो सकती है 
परन्तु सत्यता तो सात्रों, विचारों और संस्कारों के क्षन्न में भी पर बढ़ा सकती 
है। सत्यता का चेत्र व्यापक है । (8) खसन्‍यता को अ्रश्िव्यक्ति के लिये साध्यम 
को प्रतीक के रूप पमें प्रयोग करना पर्यात है। यह आवश्यक नहीं कवि साध्यम 
में अभिलेख्य चस्तु का साइश्य भी हो हो । पर बअनुक्ृति में माध्यम सें यह 
साइश्य थ्रायश्यक है । अनक्षति के लिये माधष्यन में यह सादश्य आ्रावश्यक है । 
अनकृति का निव्रेदन ?6८८७४४७ ०ए६४ के प्रति होता है पर सत्यता का 
(70706९[/ए७ (8८पोौ६५ के श्रति । (॥) तीसरा श्रन्तर स्रष्टा की मानसिक 
स्थिति में हैं। अनकृति क भाव और खत्यता के भाव के प्रहण करने के अवसर 
पर द्रष्टा के मानस व्यापार भिश्न-भिन्न होते हैं । सत्यता के भाव ग्रहण करते 
समय द्वष्टा कन्ञा वस्तु को देखता है, उसमें कुछ भाव, बस्चु तथा विचार को 
अवध्धिथिति पाता है, उनको अपने सक्रिय सानस से ग्रहण कर उनकी चास्त- 
व्िकता में विश्वास कर उन्हीं में रम ज्ञाता हैं। द्रष्टा का उन साध्यमों तथा 
उपकरणों की ओर ध्यान भी नहीं जाता । ये माध्यस भी सीधे-सादे, सरल 
ईमानदार और इन्द्रजाल की भूल-मुलेया से रहित होते हैं । इनमें कोई गूदता 
हीं होती जिसके उद्धाटन से द्रष्टा को शआ्राज्हादपूर्ण आश्चयं की थोड़ी गुद- 
गुदों हो । वे अपने संदेश को निम्कपट रूप में, सीधे उपस्थित करते दे जिसे 
द्रष्टा का मस्तिष्क देख कर रम जाता है। पर अनुकृति के भावशग्नहण के 
समय हमारा मस्तिप्क जानता रहता दे कि जो वस्तु या भाव हमारों दृष्टि मे 
था रहा दे बह तथ्य नहीं । तथ्य तो इससे मिन्‍न हर आर ड्र्स्त मिन्न तथ्य को 
प्राप्त करने में हमारी मानसिक क्रियाय लग जाती हैं | द्रष्टा का मानस व्यटय 
बस्तु या भाव पर नहीं टिकता परन्तु अ्सत्य च्यंग्यत्थ पर टिकता है| इस 
अवस्था में जो आनन्दानुभूति होती है उसका मूल सत्य की परिकत्पना नहीं 
परन्तु एक असत्य का रद्ृस्योद्घाटन है| सत्य के भाव अ्रहर्ण का आधार 
सत्यता है पर अलुकृति का आधार असत्य का हैँ । सत्य कला का प्राशाघायक 
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हैलझूति. ध्रैणघातक । ५. ने भी ध्वनिकाब्य पर विचार करत 
कह: है २5 ही 
हक जे आल वा तमर्थ, मपसर्जनीकत स्वार्थों 

८. 2 द्र्थतः काव्य विशेष: स ध्वनिरिति सूरिभिः कमितः । 
“» अथरतत जहाँ शब्द और अथ उ्यडय साव को इस प्रकार प्रगट व 
उज़्क्कीं अस्तित्व गोण हो जाय। भाव की स्थिति की ओर ही पाठक का 
आकर्षित हो, शब्द और अर्थ का अस्तित्व मानो विज्ञीन हो जाय वही 
और श्रष्टठ काव्य कहलाता है । 

कलाकार के दो ध्येय हैं प्रथमतः तो किसी प्रकृत-वस्तु के रूप का 
चित्रण करना, द्वितीयत; मनुष्यों का ध्यान ऐसी वस्तुओं की ओर आः 
करना जो महत्वपू्ण हो ओर उन्हें मानसिक भोजन के लिये उदात्त-सं- 
सामग्री उपस्थित करती हां अथवा किसी वस्तु के उन आशभ्यन्तर गर 
उद्धापक करलर फिसके दुप७ फिली रंफीर रूपए यह उद्धपरास हो, रहा, । 
साधारणतः मनुष्य की आँख उन्हें देख लेने म॑ समर्थ नहीं होतीं। इन 
ध्येयों में प्रथम तो कुछ-कुछ अनुकृति के भाव की सीमा को छूता दे 
सत्य के भाव को । कहने को आवश्यकता नहीं कि दूसरा ध्येय ही 
महत्वपूण है यद्यपि प्रथम के महत्व को भी भुलाया नहीं जा स 
प्रथम उद्द श्य की पर्दे तक कलाकार दशक के लिये रथ की काप्त का 
जिसके हारा चह किसी सुन्द्र दृश्य के समोप पहुंचकर रह जाता है पर 
घ्येय की पर्ति के अचसर पर चह दशक के लिये सुहृद पित्र चन जा 
उससे अपने हृदय की बाते करता है, उसे तरह-तरह से सममाता है तः 
भप्रानन्दोछास. में सम्मिलित होने के लिये आमंत्रित करता दे जिसके 
उसका दृदय उच्छुअसित हो उठा था। दशक एक जीवित हृदय के 
की पुलकानुभति से, जीवन-भावात्तिरेक से नाच उठता है । 

कला के सत्य के सम्बन्ध में रस्किन के दो ओर सूत्र हें जिनका 
रखना चाहिये। विशेष सत्य सामान्य सत्य से अधिक महत्वएण हूँ; 
कीजिये कि मेने अपने साथी से पूछा कि अमुक व्यक्ति कौन है ? उत्तर 
कि यह एक सनप्य है। यह सामान्य सत्य हुआ पर इससे हमें 
होगा १ कदापि नहीं | पर यदि उत्तर मिलता हैं “यह न्यूटन हे । यदद 
सत्य होगा पर इससे हमारे हृदय को सन्‍्तोंप मिलता हैं, समाधान प्रा/ 
है। दूसरा सूत्र हें कि कभी-कभी किसी विशेष अवसर पर दीख पढ़ने च। 
सदा दोखते रददने वाले गुणों से श्रधिक महत्वपूर्ण दँ | करपना की जिये 


